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Wstep

Lucyna Jakubczyk

Miejski O$rodek Kultury w Tomaszowie Mazowieckim poprzez realiza-
cje projektu: Krotka historia teatru w Tomaszowie Mazowieckim wiaczyt
sie w ogdlnopolskie obchody 250 rocznicy istnienia teatru publiczne-
go w Polsce. Opieke merytoryczng nad projektem sprawowata Anna
Nowak — animator kultury, autorka licznych programéw edukacyjno-
artystycznych. Przedsiewziecie ma na celu zwiekszenie zainteresowania
mtodziezy i dorostych lokalng historig teatru.

Wielu z tomaszowian zapewne zdziwi fakt tgczenia historii teatru
polskiego z miastem, ktore nigdy nie miato stalej, zawodowej sceny.
Jednak, jak wskazujg opracowania naukowe, Tomaszéw od poczatkow
swego istnienia posiadal wlasne sceny teatralne, na ktérych wystepowaty
nie tylko mniej znane wedrowne trupy, ale rowniez takie osobistosci
jak Gabriela Zapolska czy Aleksander Zelwerowicz. Wedrowne zespoty
prezentowaly sie na licznych scenach ogrédkowych, w kamienicach
oraz ,Szwajcarskiej Dolinie” (obecnie Park Miejski). Wiele z tych miejsc
funkcjonuje do dnia dzisiejszego (np. wybudowany w 1903-1904 roku
budynek kino-teatru ,,Witdkniarz”). Nie mniej wazna dla miasta byta
historia teatréw amatorskich, wsrdd ktérych najciekawsze zjawisko to
TEATR WEOKNIARZY prowadzony przez Stanistawa Wilczynskiego.

Tematy te doczekaly sie juz opracowania naukowego przygotowanego
przez Emiliana Leszczynskiego, teraz przyszia natomiast pora na dzia-
lania animacyjne i publikacje popularyzujgca te wiedze. Do realizacji
projektu zostali zaproszeni animatorzy kultury, instruktorzy teatralni,
teatrolodzy, osoby zafascynowane historig Tomaszowa Mazowieckiego.
To oni sg réwniez autorami, zamieszczonych ponizej, pomystéw na to,
jak w sposob ciekawy poprowadzié¢ zajecia po§wiecone lokalnej historii.
Rozszyfrowujgc miejsca i wiadomosci zwigzane z teatrem w Tomaszowie
Mazowieckim oraz trudny, kulturowy kod rzadzacy tworczoscig sceniczng
na przetomie XIX i XX wieku, prowokujg do zastanowienia sie nad funkcjg
teatru w sferze ksztaltowania kultury, czy oddziatywania na nig.

Oddajemy do rak nauczycieli publikacje metodyczng tgczacg wiedze
historyczng z wiedzg o teatrze, ktérej warto$¢ tkwi w jej inspirujgcym
charakterze. W tej broszurze autorzy, a zarazem pasjonaci teatru, stang
sie przewodnikami po réznorodnych formach teatréw goszczgcych i two-
rzgcych na tutejszych scenach, bedg podpowiada¢, jak widzie¢ i w jaki
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sposéb kojarzy¢ zjawiska dostrzegane na scenie, zachecaé do swiadomego
uczestnictwa w szeroko rozumianej sztuce scenicznej.

W publikacji zawarto scenariusze wielu zaje¢ — w kazdym znajduje
sie krétki opis problemu, a koriczg go polecenia o réznym charakterze.
Ich zadaniem jest poglebi¢ przedstawiong wiedze, rozbudzi¢ zaintereso-
wania, ale tez wyéwiczyé pewne umiejetnosci oraz sktoni¢ do refleks;ji
i przekonad, jak wazng role w srodowisku lokalnym moze odgrywac teatr,
ktéry pelni funkcje kulturotworczg, ale takze dostarcza wielu wzruszen;
uczy widzie¢ i rozumiec¢ §wiat. Polecenia zostaty skonstruowane tak, by
mozna je wykonywac pod kierunkiem nauczyciela lub samodzielnie jako
prace domowe. Do ksigzki dotgczona jest réwniez gra planszowa.

Niniejsza publikacja powstata z myslg o nauczycielach, w zwigzku
z czym ma stanowi¢ dla nich realng pomoc; zaproponowane scenariusze
mogg stac sie gotowymi konspektami do realizacji badz ptaszczyzng
odniesien dla wlasnych koncepcji lub materialem do modyfikacji. Mamy
nadzieje, ze to opracowanie przyczyni sie do szerszego rozpropagowania
wiedzy dotyczgcej historii teatru i dziejéw kulturalnych Tomaszowa
Mazowieckiego.



Teatr prowincjonalny

Anna Nowak

Rozwo6j form teatralnych w Tomaszowie Mazowieckim byl mocno zwig-
zany z procesem powstawania i rozwoju miasta: ,,(...) Tomaszowska
scena w XIX wieku i na poczatku XX odzwierciedla losy 6wczesnych
zawodowych teatréw wedrownych oraz lokalnych amatorskich i sta-
nowi czgstke polskiego teatru prowincjonalnego”!. Zjawisko to byto
dos¢ powszechne, poniewaz przez zaledwie niecaly wiek — do 1909
roku — w miescie ,wystepowaty 32 polskie zespoty teatréw wedrownych,
jeden staty 16dzki teatr [pod kierownictwem Aleksandra Zelwerowi-
cza] oraz 5 aktor6w monologistéw. Dano ponad 150 przedstawieq, (...)
wielokrotnie koncertowaty zespoly muzyczne oraz muzycy i Spiewacy
solisci”2. Do zjawisk tych zaliczaly sie takze réznej rangi popisy: wystepy
iluzjonistéw, magikéw, akrobatow, cyrkowcdw i pokazy panoram $wiata.
Widowiska te byty odgrywane w réznych przestrzeniach: w sali teatralnej,
ktéra powstala z inicjatywy Stanistawa hr. Ostrowskiego (drewniana bu-
dowla przy ul. Pilicznej 68 — dzi$ I. Mo$cickiego 10), w restauracji zwanej
»Szwajcarskg Doling” (obecnie Park Miejski), w ,Sali Neufelda” (zbieg
ul. $w. Antoniego i Zielonogorskiej — dzi§ Tkackiej), w sali w oberzy
Gotlieba Holsteina (nieistniejgcy dom na rogu ul. Polnej i pl. Kosciuszki),
w sali przy oberzy Krystyna Lorenza pod nr 12 (dzi$ pl. Kosciuszki 16),
w budynku Ochotniczej Strazy Pozarnej (przy ul. Patacowej — dzis POW),
w salce klubu miejskiego zwanego Resursg (ul. Piliczna 6), w ogrodzie
Klubu Miejskiego z estradg (przestrzen za kinem ,Wtdkniarz”, przy ul.
Moscickiego 6), a takze w oddanym do uzytku w 1908 roku kino-teatrze
,Wibkniarz”.

Wszystkie prezentujgce sie w Tomaszowie zespoty musiaty uzyskaé
pozwolenie wladz lokalnych na pobyt i prezentacje spektaklu w miescie
oraz zgode na wystawienie sztuki w Komitecie Centralnym w Warszawie.
»Zespolty wedrowne odwiedzaty Tomaszéw z wielu powodéw. W pew-
nej mierze sprzyjato temu jego dogodne potozenie w poblizu traktéw
wiodgcych z Warszawy przez Rawe Mazowiecky, Piotrkéw Trybunalski

1.E. Leszczynski, Teatr w Tomaszowie Mazowieckim w latach 1828-1912, Tomaszéw
Mazowiecki 2004, s. 85.
2.Ibidem, s. 85.
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»,Gabriela Zapolska w Tomaszowie Mazowieckim”. Fot. B. Sek. Film dostepny jest
pod adresem: https://youtu.be/MPWuZApGOCI

i Czestochowe na Slask”®. Organizacja dziatan teatréw funkcjonujgcych
jak miniprzedsiebiorstwa teatralne, bez dotacji ze strony wtadz, byta
iScie karkotomnym zadaniem. Zespoty te reprezentowaty rézny poziom
artystyczny — z jednej strony byli to artysci stale pracujgcy nad utrzyma-
niem przyzwoitego poziomu artystycznego, a z drugiej czasem ,,pojawiat
sie w mieScie prowincjonalnym szmirus, uciekajgcy nocg z zarobkami
catego zespotu™?.

Organizacje te nie byly zrzeszone w zadne struktury, ktére mogtyby
przejac¢ nad nimi opieke lub dbaé o poziom prezentowanych przez nie
spektakli. Zesp6t wedrowny tworzyli:

- Dyrektor — decydujgcy o repertuarze, trasie podrézy i sktadzie to-
warzystwa. Zazwyczaj przyjmowat odpowiedzialnosc¢ finansowg za
cate przedsiewziecie: z uzyskanych pieniedzy musiat pokry¢ wszel-
kie koszty zwigzane z organizacjg spektaklu i dziatalno$cig aktoréw
(koszty podrézy, noclegéw, dekoracji, zakup sztuk, gaze aktoréw);

- Antreprener — realizujgcy wiekszo$¢ zadan zwigzanych z organizacjg
pracy;

3. Ibidem, s. 87.

4. M. Leyko, Teatr prowincjonalny w Krdlestwie Polskim w latach 1864-1914, [w:] Dzieje
teatru polskiego, t. IV, vol. 2, Teatr polski w latach 1890-1918, red. Tadeusz Sivert, Warszawa
1988, s. 615.
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»Gabriela Zapolska w Tomaszowie Mazowieckim”. Fot. M. Gozdzik. Film dostepny
jest pod adresem: https://youtu.be/MPWuZApGOCI
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- Sufler — ratujacy wiele spektakli, poniewaz aktorzy nie zawsze byli
w stanie nauczy¢ sie tekstu na pamie¢. Funkcje suflera czesto pehnili
poczatkujgcy aktorzy lub tacy, ktérym nie powiodto sie na scenie;

- Aktorzy — nierzadko amatorzy, ktérzy zawodu uczyli sie poprzez
prace na scenie (w 1868 roku zamknieto warszawskg Szkote Drama-
tyczna, wiec poza prywatnymi kursami nie bylo gdzie sie ksztalcic).
Czesto byli to artysci dziatajgcy latem w warszawskich teatrach ogréd-
kowych, ktérzy na okres zimy angazowali sie na wystepy na prowingji.
»Wiele zycioryséw aktoréw drugiej potowy XIX wieku rozpoczyna
wzmianka o przypadkowym debiucie teatralnym badz desperackiej
ucieczce spod opieki rodziny, szykujacej im kariere urzedniczg czy
handlowg”’. Aktorzy byli angazowani na okreslone emploi, czyli dany
rodzaj r6l. W dodatku sami musieli zadbaé o swoj kostium sceniczny,
co czesto decydowato o obsadzeniu w danej roli. Zycie aktoréw nie
bylo tatwe, poniewaz nie mieli stalego zatrudnienia, a ich gaze byty
niskie, nie byto tez zadnej instytucji wspierajgcej ich po zakonczeniu
pracy scenicznej.

»Zawod aktorski pomijany przez prawo, lekcewazony byt przez spote-
czenistwo. Chetnie podziwiano prace aktoréw, lecz poza sceng traktowa-
no ich jako Zrédto zgorszenia i niemoralnosci. Z towarzystwa aktorek
i $piewaczek skwapliwie korzystali oficerowie stacjonujgcych w miescie
garnizondw i bywalcy restauracji”®. Wiekszo$¢ aktoréw grzeszyta pod-
stawowymi brakami warsztatowymi, a rzadko sie zdarzato, zeby dyrektor
teatru uczyt ich czegokolwiek (wyjatkiem byt np. Anastazy Trapszo,
o ktérym mowa w rozdziale o aktorze). Aktor takiego teatru czesto byt
»Zaprzeczeniem” tego, czego wymagano od aktoréw w teatrach statych.
Musiat czesto improwizowac¢, dodawac wstawki tekstowe, czy ruchowe,
po to, zeby zyska¢ uznanie widza — przewaznie nieprzygotowanego do
odbioru sztuki teatralnej.

Teatr ten w znacznej mierze miat dostarczy¢ rozrywki, dlatego czesto
wykorzystywat zabiegi bedgce stabg imitacjg commedii dell’arte.

W scenach objazdowych rzadko pojawiali sie reprezentanci takich
zawoddw jak: scenograf, muzyk czy rezyser. Teatr przewaznie nie dyspo-
nowat réwniez wyposazeniem scenicznym i garderobg teatralng. Jezeli
w odwiedzanym mie$cie nie bylo teatru statego, ktéry méglby jakies
elementy wypozyczy¢, trzeba bylo liczyé na kreatywno$¢ aktoréw lub po-
zyczac sprzety od mieszkaricow miasta. Podobnie byto z oprawg muzyczng
— czesto zespoly nie posiadaty wlasnej orkiestry i musiaty korzystaé
z pomocy miejscowych zespotéw amatorskich.

Zadania rezysera ograniczaly sie przewaznie do podziatu rél, przepro-
wadzania w pospiechu préb sytuacyjnych oraz skompletowania dekoracji

5. Ibidem, s. 624.
6. Ibidem, s. 629.



Zadania

scenicznych i orkiestry. Dopiero na poczgtku XX wieku powstajg w teatrze
funkcje rezysera, a wzrost jego rangi nastgpi dopiero na skutek Wielkiej
Reformy Teatru.

Teatry objazdowe borykaty sie ponadto z duzymi problemami finan-
sowymi (brak stabilnosci finansowej, uzaleznienie dochodéw wytgcznie
od wplywéw z biletéw) i organizacyjnymi (ciggte przemieszczanie sie,
brak czasu na préby, pozyskiwanie zgody na realizacje sztuk).

Scenariusz 1. ,Zycie codzienne w teatrze
prowincjonalnym”

Materiaty

Kilka krzeset, fakultatywnie fragmenty Komediantki Wtadystawa Rey-
monta i/lub fragment ekranizacji w rezyserii Jerzego Sztwiertni z 1986
roku.

Przestrzen do zajec

Sala przeznaczona do odgrywania krétkich scenek.

Przebieg

1. Rozmawiamy z uczniami na temat warunkéw zycia artystow teatrow
wedrownych. Jako ciekawe uzupeinienie mozemy wykorzystac
fragmenty powiesci W. Reymonta Komediantka lub jego ekranizacji.
Wazne jest, zeby pokaza¢, z jakimi trudnosciami mogt sie zmagaé
aktor na co dzien.

2. Dzielimyuczniéw na 4-5 grup. Kazda z grup losuje jedno ze zdarzen,
ktére nastepnie bedzie musiata przedstawi¢ w formie krétkiej,
improwizowanej scenki. W scenkach wazne jest, zeby pokazac
jak najbardziej wyraznie konflikty i charaktery bohateréw. Opisy
scenek pokazujg gtéwne ogniowo sytuacji konfliktowej— to, w jakie
role wejdg uczniowie, zalezy od nich — wazne, zeby sprébowali
wyobrazic¢ sobie, ze rzecz dzieje sie w XIX wieku (nie ma Internetu,
telefonéw komoérkowych etc.). Uczniowie wcielajg sie w cztonkow
objazdowego teatru/widzow.

Tematy do odegrania

1. Wcielasz sie w role dyrektora teatru objazdowego. Z powodu stabej
frekwencji na spektaklach w kasie teatru nie ma pieniedzy. Aktorzy
dopominajg sie o nalezne im gaze.
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2. Debiutujgca aktorka, ktéra uciekta z domu, rozpoczyna prace
w teatrze objazdowym. Jest przekonana, Ze zlapata Pana Boga
za nogi. Pokaz jej spotkanie z zespolem aktorskim, ktéry jest
zgorzknialy i nie wierzy w sens pracy w teatrze.

3. Dyrektor w nocy uciekt z catym dobytkiem teatru. Zesp6t pozostat
bez $rodkéw do zycia. Pokazcie prébe rozwigzania tej sytuacji
przez zespot.

4. Odbywa sie premiera sztuki méwigcej o nieszczesliwej, zakazanej
mitosci — rodzina nie akceptuje zwigzku dwojga mtodych ludzi. Tuz
przed przedstawieniem okazuje sie, ze jeden z aktoréw — grajgcy
gtéwna role — wyjechat nagle, bo pokldcit sie z dyrektorem te-
atru. Spektakl musi sie odby¢. Zaimprowizujcie scene pokazujgcg
konfrontacje pomiedzy zakochanymi a ich otoczeniem.

5. Podczas spektaklu publiczno$¢ ztozona z prostych robotnikow
jest nieusatysfakcjonowana tym, co widzi na scenie. Oczekujgcy
rozrywki widzowie zaczynajg przeszkadzaé, komentowac. Pokazcie,
jak zakonczy sie ta scena.

Kazda z grup przygotowuje krotka scene, nastepnie jg prezentuje.
Pozostate osoby z grupy najpierw wymyslajg tytut sceny, a nastepnie
wybierajg sposréd odgrywajgcych postaé, ktora ich najbardziej zacieka-
wita i sadzajg jg ,na goragcym krzesle”. Zadaniem osoby siedzacej na
»goracym krzesle” jest odpowiadanie na pytania grupy, ale z perspektywy
odgrywanej w scence postaci. Uczniowie obserwujgcy scene zadajg jej
pytania, typu: ,,dlaczego postgpites/-as w taki sposdb?”, ,co czujesz?”,
,»,C0 myslisz?”, ,co masz zamiar teraz zrobi¢?” itp.

Warianty

Jezeli pracujemy z grupg bardzo kreatywng i chetng do dziatania, warto
ograniczy¢ im rekwizyty, ktére mogg wykorzysta¢ do odgrywania sceny,
i da¢ im zamiast tego komplet rzeczy do wykorzystania przy samodziel-
nym tworzeniu rekwizytow, np. krzesta, tkaniny, kij od miotty, karton.
Przy takim ograniczeniu bedg zmuszeni uruchomi¢ swojg wyobraz-
nie i bedg musieli wykorzystywac przedmioty inaczej, niz sg do tego
przeznaczone.

Bibliografia

Leszczynski E., Teatrw Tomaszowie Mazowieckim w latach 1828-1912, Tomaszéw Mazowiecki
2004.

Leyko M., Teatr prowincjonalny w Krdlestwie Polskim w latach 1864-1914, [w:] Dzieje teatru
polskiego, t. IV, vol. 2, Teatr polski w latach 1890-1918, red. Tadeusz Sivert, Warszawa
1988, s. 606-675.



Teatr w drodze

Elzbieta Chrulska

W drugiej potowie XIX i na poczatku XX wieku w Polsce (za przykta-
dem Francji) popularne staly sie teatralne wystepy wedrownych grup
artystycznych — zaréwno amatorskich, jak i profesjonalnych. Odwie-
dzaty one takze Tomaszéw Mazowiecki, prezentujgc swoje spektakle
na scenach ogrodkowych, w kamienicach (np. w domu Neufelda) i tzw.
»Szwajcarskiej Dolinie”. Byty wsrdd nich réwniez zespoty prowadzone
przez wybitnych artystow, np. Aleksandra Zelwerowicza, i z udziatem
znanych osobowosci, takich jak Gabriela Zapolska. Wystepowaty tez
lokalne grupy amatorskie, prowadzone przez miejscowych pasjonatow,
np. utalentowanego urzednika kolei Stanistawa Bogustawskiego, oraz
grupy kabaretowe.

Niestety poza nazwiskami autoréw (czesto zagranicznych), tytutami
spektakli i krtkimi wzmiankami w prasie lub w notach administracyjnych
o dochodach ze spektaklu (cze$¢ przekazywano na cele charytatywne) nie
posiadamy zbyt wielu informacji dotyczacych samych teatralnych poka-
z6w. Pewnych wskazéwek co do aktorskiej gry dostarcza nam podrecznik
Anastazego Trapszy, ktory wraz z zespotem pare razy zagrat réwniez na
tomaszowskiej scenie. Warto w tym miejscu jednak podkresli¢, ze teatr
6wczesnie peknit role ,stugi” wobec tekstu literackiego. Z historycznych
zrodet wiemy, Ze z powodzeniem grano komedie obyczajowe Batuckiego,
czasami Fredry, co daje juz pewne wyobrazenie na temat gustu widowni
i Owczesnej ,,mody na teatr”. Komedie i farsy byty popularne réwniez
z powodow politycznych — wladzom zaborczym zalezato bowiem na tym,
by nie podnosi¢ ,temperatury serc i umystéw”, utrzymujac je ,w stanie
chtodnego bezruchu”.

Bez watpienia sztuki teatralne stuzyly jednak przede wszystkim za
zwierciadto, w ktérym mogto przegladac sie sredniozamozne miesz-
czanstwo Tomaszowa. Byta to réwniez bardziej ekskluzywna forma
rozrywki. Gléwnymi bohaterami spektakli byli kupcy, wtasciciele kamie-
nic i urzednicy, pojawialy sie tez role typowe dla XIX wieku: kochankowie,
komiczny ojciec/matka, subretka/walet, stuzgcy, ,,role salonowe” itd.
Batucki w swoich utworach oSmieszal pogon za tytutami, wygérowane
ambicje i snobizm, odwotywat sie takze (krytycznie) do tematu emancy-
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pacji kobiet. W komediach korzystano chetnie ze schematéw qui pro
quo, kontrastu i r6znorodnego komizmu (postaci, sytuacji), bardziej
koncentrujgc sie na intrydze niz psychologicznej prawdzie, z kt6rg spo-
tykamy sie w pdzZniejszej komedii naturalistycznej (np. u Zapolskiej).
Podsumowujgc, to wlasnie niespotykane na co dzien zbiegi okolicznosci
w polaczeniu z zamierzonym schematyzmem rél stanowit ich gtéwna
i przez dlugi czas niedoceniang site.

Kazdemu z zadar powinno towarzyszyc¢ krétkie wprowadzenie, zwtaszcza
dotyczqce tematéw podejmowanych przez teatr XIX-wieczny.

Scenariusz 1. ,Uwaga! Przyjechal teatr”

Materiaty

Do ¢wiczenia wykorzystamy zapisane na kartkach tytuty spektakli, ktére
grano na scenach Tomaszowa Mazowieckiego pod koniec XIX wieku,
np. Doktor damski, My i one, Nieszczescia najszczesliwszego meza, £zy
kobiece, Bron niewiescia, Bilecik mitosny, Grube ryby, U tancerki, Chrapanie
z rozkazu, On nie jest zazdrosny, Lokaje w zalotach.

Przebieg

Zadaniem uczniéw (w grupach) bedzie stworzenie do wylosowanego
tytutu krétkiego opisu — zapowiedzi — ktéry moéglby znalez¢ sie na
informacyjnym afiszu promujgcym wystep wedrownego zespotu. Opis
poza krétkim streszczeniem fabuly powinien zawiera¢ takze wymyslong
nazwe grupy, liste postaci (nazwiska znaczgce) i aktoréw wystepujgcych
w spektaklu. W trakcie pracy warto wspdlnie zastanowic sie nad wyborem
,I01” i obsada aktorskg wedtug naturalnych predyspozycji — tak jak miato
to miejsce w teatrze XIX wieku.

Wariant

Uczniom uzdolnionym plastycznie lub graficznie mozna réwniez zapro-
ponowac przygotowanie projektu graficznego afiszu.
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Zadania

Scenariusz 2. ,Na zywo”

Materiaty

Na kartkach, ktére nastepnie umiescimy w trzech pojemnikach, przygoto-
wujemy rézne improwizacyjne zadania zwigzane z komedig obyczajows,

np.:

- POSTAC — stary kawaler, tancerka, kobieta wyemancypowana, nie-
szczesliwy maz, zrzedliwa zona, komiczna/-y matka/ojciec, kochanko-
wie, kokietka, stary bogacz, stara panna, naiwna dziewczyna, stuzgca,
urzednik na poczcie;

- MIEJSCE — teatr, ogréd wieczorowg porg, salon w kamienicy, sklep
cukierniczy (uczniowie moga proponowac takze znane miejsca w To-
maszowie Mazowieckim);

- TEMAT — nieodwzajemniona mito$¢, przegrane pieniadze, tajemniczy
bilecik, zazdros¢, zdrada, rywalizacja, spor spadkowy.

Uwaga: Warto zacheci¢ grupe do twdrczej inwencji i przygotowania
obok sugestii prowadzqcego rowniez wtasnych tematéw, zastanawiajqc
sie przy tym nad ich odpowiednikami w sztukach wspotczesnych, czyli
uniwersalnosciq lub przeciwnie — anachronicznosciq.

Przebieg

Zadanie bedzie polega¢ na odegraniu w grupie improwizowanej scenki
z uwzglednieniem wylosowanych tematéw. Istotne jest, by nie uktada¢
uprzednio w glowie scenariusza, lecz podej$¢ spontanicznie do rozgry-
wajgcej sie ,na zywo” sytuacji. Mozna przyktadowo zaproponowaé, by
kolejne osoby (postaci) dochodzily ,na scene” w trakcie rozwijajgcej
sie akcji, gdy zaczyna ona traci¢ tempo. Warto tez zwrdci¢ uwage na
réznego typu komizm i sceniczne gesty (por. ,Uwagi” do scenariusza
Anny Nowak), ktérymi mozna sie postuzy¢ w czasie gry.

Warianty

W innym wariancie ¢wiczenia mozna wykorzystac takze tytuty z pierw-
szego scenariusza, ktére mogg funkcjonowaé obok tematu POSTACI
i MIEJSCE. Warto tez wzia¢ pod uwage SEOWO jako kategorie, w kt6-
rej uczniowie umieszczg samodzielnie wybrane cytaty z ustalonych
komedii Batuckiego, np. krétkiej sztuki, granej takze w Tomaszowie
Mazowieckim, pt. Bilecik Mitosny (tekst dostepny w skanach Slaskiej
Biblioteki Cyfrowej). W tym wariancie ¢wiczenia nalezy zwrdci¢ uwage na
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E. Chrulska — Teatr w drodze

ptynnos¢ gry aktorskiej, aby czytanie cytatu (jesli bedzie mialo miejsce
w trakcie odgrywania scenki, a nie na poczgtku) nie zburzyto naturalnosci
przedstawienia.

Bibliografia

Batucki M., Bilecik Mitosny [online], Lwéw 1884, dostepne w Internecie na stronie: http://sbc.
org. pl/dlibra/docmetadata? id=66 043&from=pubindex&dirids=108&Ip=65, [dostep
10.07.2015].

Konarska-Pabiniak B., Teatr prowincjonalny w Krolestwie Polskim (1863-1914), Ptock 2006.

Leszczynski E., Teatrw Tomaszowie Mazowieckim w latach 1828-1912, Tomaszéw Mazowiecki
2004, s. 21-73.

Weiss T., Wstep, [w:] Batucki M., Grube ryby, Dom otwarty, Wroctaw 1981.
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Aktor wczoraj i dzi$

Anna Nowak

W XIX wieku uwazano, ze literatura jest sztukq bardziej warto$ciowg niz
teatr, dlatego powinna stanowi¢ podstawe przedstawienia. W zwigzku
z tym sztuka aktorska uznawana byta za $cisle zalezng od dramatu,
a ,(...) aktor miat wydaé w rzeczy, co autor pojat w umysle”!. Z tego
wzgledu aktor (nazywany czesto takze ,artystg dramatycznym”) nie miat
prawa dokonywac jakichkolwiek zmian w tekscie, dodawa¢ wtasnych
wstawek mimicznych czy ruchowych, a takze musiat dostosowac sposéb
gry do tonacji utworu. Uwazano ponadto, ze czym wyzsza warto$¢
utworu literackiego, tym wieksze szanse na zbudowanie waznej roli.
Gra aktorska musiata by¢ tez zgodna z zasadami teatru iluzyjnego, czyli
takiego, w ktérym ,odbiorca traktuje jako Swiat realny to, co jest jedynie
fikcja, a wiec rezultatem artystycznej kreacji $wiata przedstawionego”?.
Tak wiec widz XIX wieku powinien zapomnie(, ze cztowiek, na ktérego
patrzy, jest tylko aktorkg lub aktorem, i traktowa¢ osoby widziane na
scenie tak samo, jak spotykane z zyciu realnym. W 6wczesnym teatrze
aktor jest zatem przede wszystkim ,,narzedziem do przekazania tresci
sztuki”.

Stad o aktorstwie tej epoki mozna powiedzie(, ze jest bardzo kon-
wencjonalne, postuguje sie utartymi znakami mimicznymi i ruchowymi,
a prym w aktorskiej ekspresji wiedzie stowo. ,,Scen catkiem niemych
nie znajdziemy jeszcze w teatrze tego czasu, mogg by¢ rozgrywane
jednoczocze$nie z méwionymi”®. A laczenie stowa méwionego z ruchem
odbywa sie réwniez w sposéb specyficzny, poniewaz aktor tego czasu
»Izadko kiedy stoi przez dtuzszy czas w jednym miejscu, jeszcze rzadziej
siedzi. Moze zaczac jakas kwestie w fotelu. Ale zeby jg skonczy¢, nie-
chybnie wstanie i przejdzie sie po scenie dla urozmaicenia swej gry. Jest
czymS$ przewaznie zajety. Nawet w toku ozywionej rozmowy aktorka niby
od niechcenia poprawia faldy swojej sukni, aktor w zamys$leniu bawi

1.7. Lipiniski, Mowa na otwarcie Szkoty Dramatycznej Teatru Narodowego w Warszawie,
,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” 1815, nr 11 z 7 (II), s. 167-168.

2.P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przektad i opracowanie S. Swiontek, Wroctaw
— Warszawa — Krakéw 1998, s. 191.

3.Z. Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Warszawa 1977, s. 150.
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A. Nowak — Aktor wczoraj i dzi$

sie brelokami u zegarka”*. I chociaz taka gra miata wywotaé wrazenie
podobne do zycia codziennego, to nie byl to realizm psychologiczny
polegajgcy na zglebianiu postaci i ,,stawaniu sie nig”. Sztuka aktorska
oparta na realizmie — rozumianym jako kopiowanie codziennego Zycia
(rzeczywistosci) — traktowana byla jak falsz i niepodobieristwo. Aktor
XIX wieku przedstawiat uczucie, a nie je przezywal.

Nie bez znaczenia byta tu popularnos¢ teorii fizjonomiki, ktére dos¢
jasno na podstawie wygladu twarzy, sylwetki oraz gestéw okreslaty
charakter i cechy charakterystyczne postaci. Dla przyktadu, aktor o niskim
wzroscie i niezbyt doniostym glosie nie mégl zagra¢ Makbeta, poniewaz
nie pasowat do 6wczesnego wyobrazenia wzniostosci. Aktorzy mieli
swoje emploi — czyli dany rodzaj rél, w ktérym sie specjalizowali (np.
heroina, szlachetny ojciec, kokietka salonowa).

Omawiajgc ten temat, warto wskaza¢ kontrast pomiedzy teatrem
XIX wieku a teatrem wspétczesnym i zaznaczyc¢, ze XIX-wieczny teatr
iluzyjny miat przede wszystkim petic role wychowawczg, propagandows,
polityczng, edukacyjng i rozrywkowaq. Teatr wspotczesny jest zdecydowa-
nie antyiluzyjny (na r6zne sposoby ujawnia bowiem swojg sztucznos$¢),
operuje odrebnymi Srodkami wyrazu niz kino, jest sztukg autonomicznag,
w ktdrej aktor nie jest juz tylko narzedziem do przekazania tresci sztuki,
ale staje sie tworcg.

Dla tatwiejszego przekazania tematu proponujemy odwotaé sie do
wydanego w 1899 roku Podrecznika sztuki dramatycznej dla artystow
i amatoréw autorstwa Anastazego Trapszy. Podrecznik ten podajemy za
przyklad, poniewaz jego autor zastynat jako doskonaty nauczyciel sztuki
scenicznej. Jego uczniami byli pdzniejsi wybitni aktorzy polscy, m.in.
Bolestaw Leszczynski czy Ludwik Solski. Prowadzony przez niego zesp6t
teatru objazdowego wyrdzniat sie wysokim poziomem artystycznym
(co rzadko zdarzato sie w przypadku takich grup) i wyréwnang gra
catego zespotu (dla ciekawostki podam, ze zespét A. Trapszy odwiedzit
Tomaszéw Mazowiecki w 1887 roku — wéwczas tutaj w sali Neufelda
swoj benefis miata Gabriela Zapolska).

4. Ibidem, s. 149.
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Zadania

Scenariusz 1. , Aktorskie kalambury”

Materiaty

Teksty z zatgczonej tabeli zawierajgcej cytaty z Podrecznika sztuki dra-
matycznej dla artystéw i amatorow Anastazego Trapszy z 1899 roku.
Kserujemy tabelke i wcinamy wszystkie cytaty z lewej strony, dotyczgce
opiséw roznych stanéw i uczué¢ (kolumna: ,cytaty”). Cytaty wrzucamy
do woreczka lub kapelusza. Kolumna z prawej strony to odpowiedzi dla
prowadzgcego.

Przebieg

Opowiadamy uczniom krétko o specyfice aktorstwa w XIX wieku. Uczniow
dzielimy na 2-3 grupy. Kazda z grup wysyta po 1-2 osoby do pokazania
okreslonego hasta — wylosowanego sposréd cytatéw. Reprezentanci gru-
py prezentujg tylko za pomocg ruchu dane uczucie, starajgc sie pokazaé
dokladnie te czynnosci, o ktorych jest mowa w cytacie. Pozostate osoby
odgadujg znaczenie. Po zakoriczeniu zadania rozmawiamy z uczniami na
temat dos¢ konwencjonalnego wykorzystania gestu w aktorstwie XIX
wieku.

Wskazowki/warianty

W przypadku gdy grupa ma problem z pokazaniem stanéw, mozna
najpierw wykonac¢ jedno z zadan wspélnie — jako ¢wiczenie dla calej
grupy. Te zadania trzeba wykonac zgodnie z opisem, bez doszukiwania
sie metafor i dodatkowych znaczen. Cwiczenie moze byé wykorzystane
podczas zaje¢ z zakresu historii teatru, ale moze tez postuzy¢ do zaje¢ na
temat znaczenia Srodkéw pozawerbalnych w teatrze i zyciu codziennym.

Scenariusz 2. ,Gesty dawniej i dzisiaj”

Przestrzen do zaje¢

Miejsce, w ktérym mozna sie swobodnie poruszac.

Przebieg

Celem tego zadania jest przybliZenie uczniom trudnego zagadnienia
specyfiki gry aktorskiej w XIX wieku i jej ewaluacji w wieku XX. Zadanie
nie daje petlnego obrazu kierunkéw w XX wieku, ale pozwala dos§wiadczyé,
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A. Nowak — Aktor wczoraj i dzi$

czym jest tworcze poszukiwanie sSrodkow aktorskich charakterystyczne
dla wspdtczesnosci.

1. Rozmawiamy z uczniami na temat konwencjonalnego wykorzysta-
nia gestu w XIX wieku oraz na temat zmian, jakie zaszty w aktor-
stwie w wieku XX.

2. Kazdy z ucznidw staje tak, zeby mie¢ troche wolnego miejsca.
Na hasto prowadzgcego uczniowie bedg pokazywac ruchem dang
emocje — najpierw w sposéb konwencjonalny i typowy, a nastepnie
przedstawig te samg emocje w sposob tworczy, narzucajgc sobie
nastepujgce ograniczenie: mogg wyrazi¢ stan, uzywajgc tylko
jednej czesci ciata (I runda — emocja pokazana tylko za pomo-
cg twarzy — mimiki, II runda — za pomocg dtoni, III runda — za
pomocg ndg). Prowadzgcy wypowiada kolejno emocje: radosé,
zto$¢, smutek, strach, zmeczenie, ciekawos¢, a na koniec zniecier-
pliwienie, a uczniowie wykonujg do kazdej emocji najpierw ruch
konwencjonalny, a nastepnie niekonwencjonalny (wyrazony tylko
poprzez jedng czes¢ ciata). Po kazdej serii uczniowie pokazujg
swoje pomysty grupie.

3. Rozmawiamy z uczniami na temat tego, jak sie czuli podczas tego
¢wiczenia, oraz o tym, ktére z gestow byto im latwiej wykonac.
Wspdlnie wyciggamy wnioski i dyskutujemy o tym, jak obecnie
wyglada praca aktora i tworzenie komunikatéw w teatrze.

Scenariusz 3. ,Slowo dawniej i dzisiaj”

Materiaty

Fragment tekstu Balladyny Juliusza Stowackiego:

Wiatr goni za mnq i o siostre pyta,
Krzycze... zabita-zabita-zabita.

Drzewa wotajq. .. gdzie jest siostra twoja?
Chciatam krew obmyc¢... z blekitnego zdroja
Patrzata twarz jej blada i milczgca

Przebieg
Zadanie ma przyblizy¢ zmiany w zakresie stosunku do stowa w teatrze.
1. Przyblizamy uczniom zagadnienie relacji: tekst dramatycz-

ny — teatr XIX wieku i wspdtczesne adaptacje. Szczeg6lnie mocno
zaznaczamy role aktora, ktéry w XIX wieku byt wyktadnig mysli
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Zadania

autora, oraz to, w jaki sposob obecnie dokonuje sie zmian w tek$cie
ijego interpretacji.
2. Kazdy z uczniéw czyta fragment Balladyny z r6zng interpretacjg:

- staramy sie podgzac ,,za literg tekstu”, czyli wyrazi¢ wyrzuty
sumienia, ktére meczg bohaterke;

- zmieniamy kontekst wypowiedzi i swobodnie nadajemy no-
wa interpretacje: czytamy tekst, jakby$Smy siedzieli na fotelu
dentystycznym; jak plotke; jak kazanie; jak zapowiedzZ progra-
mu telewizyjnego o tematyce sensacyjnej; jak kotysanke; jak
fragment piosenki hiphopowej (rapujemy).

3. Rozmawiamy na temat tego, jak zmienianie kontekstu wypowiedzi
wplyneto na odbiér tekstu przez uczniéw. Jaki jest ich stosunek do
tego typu zabiegdw? Czy ktdras$ z interpretacji w jakis szczegdlny
sposéb im sie spodobata?

Warianty

Zadanie to mozna wykonac na dowolnym tekscie dramatycznym. Dobrze
jest, jesli uczniowie znajg kontekst tej wypowiedzi. Zadanie mozna
tez zrealizowa¢ w podgrupach, wtedy kazda z grup moze opracowac
po dwa sposoby interpretacji i ,jak chérek” z dyrygentem-liderem
przeczytac fragment. Jezeli grupa jest bardzo aktywna, mozna dodaé
gest i sprobowac zachowac jeden rytm wypowiedzi. Podziat na grupy jest
wskazany szczegélnie wtedy, gdy wsrdd uczestnikéw sg osoby, ktére
majg opory przed samodzielng publiczng prezentacja.

Bibliografia

Kosinski D., Dramaturgia praktyczna. Polska sztuka aktorska XIX wieku w piSmiennictwie
teatralnym swej epoki, Krakéw 2005.

Kosinski D., Sztuka aktorska w polskim pismiennictwie teatralnym XIX wieku — gtowne pro-
blemy, Krakéw 2003.

Pavis P., Stownik terminéw teatralnych, przektad i opracowanie S. Swiontek, Wroctaw
— Warszawa — Krakéw 1998.
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A. Nowak — Aktor wczoraj i dzi$

Cytat

Znaczenie

,Bierzemy czyjas reke z wszelkg uprzejmoscia, zaledwie unoszac
ja do gory, nachylamy sie ku niej i sktadamy pocatunek cicho”.

,Usta sg na wp6t otwarte, rysy twarzy nieruchome, gtowa zwrécona
w potowie do miejsca, skad dZzwiek pochodzi”.

,Wzrok btadzacy i usta rozwarte, ruchy nieokreslone i bezmyslne,
chwytanie tego, co niepotrzebne, chdd nieregularny i bezcelowy”.

»Raptowne zatrzymanie chodu, brwi s3 nachmurzone i katy ust
Sciggniete ku dotowi, tuléw caly odrzuca sie w tyt nieco i reka
uderza sie w czoto”.

,Glowa opuszczona, powieki przymkniete, wargi, policzki i dolna
szczeka opuszczajg sie jakby pod wlasnym ciezarem, przez to rysy
wydaja sie wydtuzone. Oczy mglawe, bez zycia”.

,Cialo sie kurczy, skupia, jakby tym sposobem chcialo sig skry¢
przed wrogiem; poruszen ciata zadnych, albo nadzwyczaj powolne”.

,Twarz blednie, wargi drgaja, glos zamiera, zatkanie w gardle
tamuje oddech, muskuly tezeja, zeby zaciskajg sig, oczy szeroko
rozwarte, brwi nachmurzone.

,Silne rumienice na twarzy, jezyk skrepowany, rece chwilowo szybko
poruszajg sie i naraz opadaja bezsilnie, szurganie nogami, warga
dolna obwista, oczy zamglone, blaszane, z chwilowym niekiedy
odblaskiem zycia”.

,Wyprezona postawa, wzrok patrzacy z wysoka, oczy mocno otwar-
te, spojrzenie nakazujace, usta zamkniete, czesty ruch brwi”.

,Usta otwieraja sie, jakby chciaty wyrzucic z siebie cos$ wstretnego,
cztowiek wydycha powietrze przez wargi wysuniete naprzod”.
»Przytozenie reki do szczeki, przykrywajac miejsce bolu, przewigza-
nie twarzy chustka, bieganie po scenie, ktéremu towarzyszy czeste
zatrzymywanie sie, twarz wykrzywiona bolesnym grymasem”.

,Wzrok bystry, btyszczacy, ruchliwy, brwi podniesione, w ruchach
i catej postaci zywos¢”.

»Cata posta¢ wyraza spokdj, w ktérym przebija sie entuzjazm. Tu-
16w zupeltnie swobodny, ruchy pelne, ramiona nieco naprzod, rece
oddalone od tutowia, dtonie otwarte, tylko muskuly rgk naprezone,
gotowe do czynu; nogi sila swa, nie ciezarem, oparte na ziemi;
glowa podniesiona. Czoto jasne, wygladzone, brwi podniesione,
wargi lekko zwarte, przy czym dolna wystaje cokolwiek naprzdd”.

,Twarz u$miechnieta, jasna, w oczach wzrok jakby wgladajacy
w przysztos¢ i pragnacy jg przenikng¢, wskutek czego gtowa pod-
niesiona”.

mito$¢
przystuchiwanie sie
roztargnienie

przypomnienie sobie czego$

cierpienie

strach

ztos¢é

upojenie alkoholowe

duma

odraza/wstret

bdl zebdw

ciekawos$¢

mestwo/odwaga

nadzieja

Cytaty do Scenariusza 1
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Teatr malarza i maszynisty —
Dekoracje w XIX-wiecznym teatrze

Emilia Adamiszyn

Teatry wedrowne, dziatajgce przez caly wiek XIX, dawaly przedstawienia
w domach zajezdnych, stajniach, szybko wznoszonych pomieszczeniach,
czy salach teatralnych przeznaczonych dla wedrownych trup aktorskich.
W Tomaszowie Mazowieckim od 1881 roku do poczgtkéw XX wieku
przedstawienia grano w sali teatralnej przylegtej do szynku, ktérego
wlascicielem byt Aron Neufeld. Byt to murowany parterowy budynek, po
ktérym zachowala sie m.in. nastepujgca wzmianka: ,,przybytek sztuki
(ktérym tu jest sala przy bawaryi do$¢ mata i scena lilipucia, majgca
co najwyzej 4 tokcie gtebokosci i 6 dlugosci)”!. Wedrowne zespoty
wystepowaly tez np. w salce klubu miejskiego, zwanej Resursg, czy
w duzych ogrodach Tomaszowa, dajgc przedstawienia w drewnianych
altanach Klubu Miejskiego lub ogrodu Alojzego Milajdsena, zwanego
»Szwajcarskg Doling”. W 1908 roku do uzytku zostat oddany budynek
teatralny.

Wedrowne trupy aktorskie nie dysponowaty duzym budzetem, dla-
tego na ogdt posiadaty kilka statych elementéw dekoracyjnych, ktére
stuzyty jako tto dla wszystkich granych sztuk. Dekoracje te powsta-
waty pospiesznie i w prowizorycznych warunkach, czesto pod gotym
niebem. Wedrowne trupy nie mogtly sobie takze pozwoli¢ na zatrud-
nienie zawodowych malarzy, dlatego dekoracje malowat dyrektor lub
ktérys z aktoréw. Tak przygotowane elementy przedstawienia stanowity
»mizerng” imitacje tych wykonanych przez zawodowych dekoratoréw
pracujgcych w malarniach teatréw duzych osrodkéw miejskich.

O tym, jak wazng role odgrywata wéwczas oprawa plastyczna przedsta-
wienia, niech Swiadczy fakt, Ze teatr XIX wieku bywa nazywany teatrem
malarza i maszynisty. Publiczno$¢ przychodzita do teatru, zeby zobaczy¢
wzlatywanie i zstepowanie z nieba, zapadanie sie pod ziemig, wstawanie
z grobow, bitwy morskie, burze z grzmotami i piorunami, czy buchajgcy
ogien. Wszystko to byto mozliwe dzieki skomplikowanej maszynerii
scenicznej oraz lekkim, malowanym na ptaskich elementach dekoracjom,

1.E. Leszczyniski, op. cit., s. 27.
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Rawma sceniczna

Ukrywa mechanizm
Uwydatnia perspektywe

Rawma oprawia obraz!

ktére zmieniano na oczach widzéw. Nierzadko na afiszach teatralnych
zaznaczano ilo$¢ zmian dekoracji, a dekorator byt wywotywany przez
publiczno$¢ do oklaskéw. Jednym stowem, przedstawienie byto podpo-
rzgdkowane malarstwu i maszynerii — tymi elementami sie zachwycano,
za$ gra aktorska i tekst dramatyczny pozostawaty w ich cieniu.

Tworzenie takich widowisk stato sie mozliwe dzieki specjalnie zorga-
nizowanej przestrzeni teatralnej. W XVII wieku uksztattowat sie schemat
sceny zwanej wloskg lub pudetkowg (od francuskiego zwrotu: boite
optique — ‘pudto do patrzenia’) i przetrwat on do poczatkéw wieku XX
jako dominujgcy model. Czym charakteryzuje sie scena pudetkowa?
Przestrzen gry zostala oddzielona od widowni ramg sceniczng — scena
posiadata otwér oprawiony potezng, ozdobiong, poztacang ramg. Za nig
ukryta byta maszyneria sceny. Wprowadzono kurtyne unoszong uko$nie
i drapowang po bokach (system wioski), rozsuwang na boki (system
francuski) lub unoszong w gére (system niemiecki), odstaniajgcg obraz
ujety w rame.

Dekoracje sktadaty sie z osobnych elementdw: dopiero ich zestawienie
dawato w perspektywie obraz przestrzeni. W dekoracjach wykorzystywa-
no perspektywe zbieznag, tzn. taka, ,ktérej punkt najbardziej oddalony
od widza znajdowat sie blisko $rodka kompozycji”2. Elementy dekoracji
pomniejszaty sie perspektywicznie: domy, kolumny, drzewa malaly wraz
z glebig sceny. Gdyby aktor stangt w glebi pudta scenicznego, okazatoby
sie, ze jest wyzszy od drzewa! Dlatego poruszal sie tylko w strefie przed-
niej, gdzie jego skala byta proporcjonalna do skali dekoracji. Dekoracje
mialy potegowac w widzu zludzenie, czyli iluzje, Ze to, na co patrzy,
jest miastem czy pejzazem gorskim, dlatego nazywano je dekoracjami
iluzjonistycznymi. Zadaniem obrazu bylo udawanie, ze nasladuje ten
prawdziwy.

2.K. Braun, Przestrzen teatralna, Warszawa 1982, s. 37.
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Paludamenty - wiszace ptaszezyzny,
z ktoryeh komponowano niebo

Prospekt - malowane tto,
podnoszone lub spuszczane

| Prospekt

Przeciecia -

prospekty z otworami
dajacywmi wglad

w dalsze plany
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Kulisy

Ptaskie ramy
obite ptétnem
ustawiane parami

Zwiana kulis nastepowata poprzez
odsuwanie na boki na katkach lub
podciaganiv w gore przy vzyeciv wyciagow

Ferm -
najdalsza od widza
cze$é
dekoracji teatralnej
ktora zamyka horyzont
sceniczny

Praktykable -
elementy z drewna
uzupetniajace malowane
ptétna, np. drzewo, gira, fale
worza, wieza
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Od czasu baroku dekoracja byla iluzjonistyczna i monumentalna.
Malarz czesto wykonywat najpierw makiete, nastepnie w malarni prze-
noszono wzory na duzych rozmiaréw ptétna roztozone na podtodze.
Malarz mégt wykonywac dekoracje wedtug wtasnych pomystow, ale tez
kopiowac ze wzornikéw, czy kragzacych po Europie popularnych albuméw.
Teatry czesto kupywatly dekoracje i wystawiaty z magazynu, nierzadko
przypadkowo dopasowujgc do danej sztuki. Oto wykaz ,,dekoracjow”
jednego z teatréw pochodzacy z roku 1821: ,sala w kolumny, wyobraze-
nie miasta perskiego, widok okolicy w Indiach, wie$ z widokami lasu
i ko$ciota z okolicy Krakowa”>, widoki fortecy, skaty, gor, a takze ,okret
duzy z armatami, pomniejszych 6 szalup, z masztem 2 i z rekwizytami,
machina do grzmotéw z btyskawica, 17 pochodni, 4 patelnie do ognia,
2 kadzidta”*. Dopiero na poczatku XIX wieku zaczeto zwracaé uwage na
to, ze wyglad dekoracji powinien wspotgrac z trescig odgrywanej sztuki.

Malarz i mechanik teatru doby romantyzmu swojg sprawnoscig wpra-
wiali widzéw w stan oszolomienia. Sam Juliusz Stowacki pisat o przy-
gotowanej z duzym przepychem operze Robert Diabet, ktorg ogladat
w Paryzu: ,W Zyciu moim nie widzialem tak wielkiego ko$ciota jak tu,
przez ztudzenie na teatrze. Piekny jest nade wszystko widok kolumnady
przy $wietle ksiezycowym zrobiony zupeknie a jour, za kolumnami widaé
cmentarz o$wiecony ksiezycem — z grobow miedzy kolumnami wymykajg
sie btekitne ptomyki i te tariczg w powietrzu, potem rozchodzg sie i kazdy
ozywia jedng marmurowg mniszke lezaca w grobie i zaczynajg $liczny
balet. Za wybiciem zegara wszystkie upadajg — jest to $mieszne, ale
wykonane przeslicznie”®.

Taka inscenizacja byta mozliwa dzieki kilku nowym wynalazkom.
Przede wszystkim w XIX wieku zaczeto wykorzystywaé oswietlenie
gazowe, wprowadzono diorame i udoskonalono ruchome efekty: wybu-
chy wulkanéw, bitwy morskie; mechanik teatralny rozpetywat zywioty:
btyskawice, grzmoty i ich echo, szum morza i wodospadéw, byt odpo-
wiedzialny za wschody i zachody storica, czy szalejgce pozary. W XIX
wieku coraz czesciej tez zaczeto wykorzystywac rekwizyty i praktykable:
wieZniowie wychylajg gtowy z wysokich wiez, wznosi si¢ mury obronne,
mosty zwodzone. Wbrew powszechnej opinii, nieprawdg jest, ze dramaty
romantykéw byly w pierwszej potowie XIX wieku niemozliwe do wy-
stawienia z przyczyn technicznych. Wrecz przeciwnie, nie byty nawet
specjalnie wymagajgce dla mozliwosci technicznych éwczesnych scen.
Mickiewicz, Stowacki, Krasinski czesto bywali w teatrach i znali rozmach
inscenizacyjny teatralnych przedsiewzie¢.

3.B. Krdl-Kaczorowska, Teatr dawnej Polski. Budynki, dekoracje, kostiumy, Warszawa 1971,
s. 137.

4. Ibidem.

5.Ibidem, s. 141.
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Inscenizacje teatru romantycznego, oparte na efektach wizualnych,
doprowadzity do skrajnosci to, co niegdy$ zaproponowata barokowa
maszyneria. Formuta sceny pudetkowej, z dekoracjami wylgcznie ilu-
strujgcymi miejsce akcji, wyczerpata sie. W praktykach artystycznych
z poczgtku XX wieku scenografia zaczeta interpretowac dramat, dopowia-
da¢ wlasne sensy. Nowy dramat narzucat teatrowi tez nowe rozwigzania
techniczne. Zaczeto zapomina¢ o malarstwie prospektowym, a na je-
go miejsce pojawil sie horyzont zabarwiany §wiattem lamp. W koricu
Wielka Reforma Teatru na przetomie XIX i XX wieku zastgpita dekoracje
scenografig. Ta pierwsza rzemie$lniczo lub przemystowo wytwarzata
elementy sceniczne, druga zostata podporzadkowana ogélnej koncep-
cji inscenizacyjnej i byta tworzona wylgcznie na uzytek okreslonego
przedstawienia.

Scenariusz 1. ,Scena pudetkowa”

Materiaty

Kartony duzych rozmiaréw, tasma klejgca, klej, nozyce, nozyki, dtugie
patyczki, druty, tektura, kolorowe kartki, tkaniny, gazety.

Przebieg

Celem zadania jest zapoznanie grupy z budowg sceny pudetkowej, jej
mozliwo$ciami scenograficznymi oraz tworczg interpretacjg dramatu
czytanego na lekcji. Grupa przygotuje scenografie do jednego z dramatow,
np. Balladyny lub Kordiana Juliusza Stowackiego, Makbeta Williama Szek-
spira, Zemsty Aleksandra Fredry. Uczniowie mogg pracowa¢ samodzielnie
lub podzieli¢ sie na 3-osobowe zespoty. Zakltadamy, ze przygotowany
projekt scenografii przeznaczony jest na mozliwosci XIX-wiecznej sceny,
a wiec obejmujgcej wszystkie elementy skladajace sie na dekoracje:
paludamenty, kulisy, ferm, prospekt i praktykable.

1. Prowadzgcy zajecia zapoznaje grupe z informacjami na temat
XIX-wiecznych dekoracji i sceny pudetkowej.

2. Uczestnicy zaje¢ wyszukujg w tekScie wybranego dramatu wszystkie
informacje dotyczgce wyglagdu miejsca akcji zawarte w didaska-
liach, ale tez w tekscie gtéwnym. Grupa wspélnie zastanawia sie,
czy wazny byl dla autora ksztalt sceniczny dramatu, czyli, czy
pozostawit wskazéwki, jak ,wystawi¢” tekst na scenie.

3. Kazda z grup wybiera dwa miejsca akcji do przedstawienia w pro-
jekcje scenograficznym oraz decyduje sie na technike, w ktérej
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Zadania

wykona ptaskie elementy dekoracji, np. farby czy kolaz z koloro-
wych papieréw, gazet, tkanin.

4. Rozpoczynamy konstrukcje sceny wtoskiej. Kazda z grup dostaje
rysunki z elementami dekoracji oraz instrukcjg wyjasniajgcg me-
chanizm umozliwiajgcy ich szybkie zmiany. Technika wykonania
poszczegdlnych elementéw powinna zosta¢ pozostawiona inwencji
uczniow.

5. Do przygotowanej konstrukcji uczniowie dodajg projekt wizji
scenograficznej.

Wskazowki

Konstrukcje sceny wiloskiej najlepiej rozpoczgé od wyciecia otworu
i stworzenia ozdobnej ramy scenicznej. Uczniowie czesto zapominajg
o tym, ze zadaniem ramy jest ostania¢ maszynerie i wycinajg calg §cianke
sze$cianu. Nastepnie warto zamontowa¢ wszystkie elementy techniczne.
Dopiero po ich powstaniu uczniowie widzg, jakie mozliwosci do zapro-
jektowania scenografii posiadajg. W projektowaniu dekoracji ciekawe
efekty powstajg przy uzyciu fragmentéw fotografii z gazet. Proponowane
zadanie jest czasochtonne, dlatego w szkole moze by¢ realizowane meto-
da projektu i zakoniczone wystawg, ktérej moze towarzyszy¢ konkurs, lub
stanowi¢ interesujgcy pomyst na realizacje projektu gimnazjalnego.
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Zwiazki kina z teatrem i fotografig — Diorama

Mikotaj Walenczykowski

Diorama to dwustronnie malowana tkanina, widoczna z jednej lub
z drugiej strony, w zalezno$ci od zmiany o$wietlenia'. Wziela swoj
poczatek od panoramy, obrazu malowanego na ptdtnie i rozpietego
wokoét widzéw?. Technike te opracowat w 1822 roku L. ]. Daguerre. Jest on
najczesciej kojarzony jako twoérca fotografii — dagerotypu, czyli metody
uzyskiwania, na metalowej ptytce, obrazu fotograficznego.

Kiedy okazalo sie, ze mtody Daguerre jest uzdolniony artystycznie,
zostal odestany pod opieke lokalnego architekta w swojej rodzinnej
miejscowosci Cormeilles-en-Paris. W tym okresie malarze, architekci, aby
doktadnie odwzorowac §wiat na obrazach czy rysunkach, wykorzystywali
camere obscure, czyli przyrzad optyczny, nazywany ciemnig optyczng.
Pozwalal on na przeniesienie obrazu na matéwke, z ktérej rysownik
przerysowywat widziany — odbity — naturalny obraz, tworzgc bardzo
realistyczne rysunki. Dzisiaj camera obscura jest réwniez najprostszym
aparatem fotograficznym, poniewaz nie wymaga ona optyki, a jesli
w pudetku camery obscury, na Sciance, gdzie pojawia sie obraz, znajdzie
sie materiat $wiatloczuty, mozliwe jest zapisanie obrazu, czyli wykonanie
zdjecia.

W 1804 roku Daguerre przenidst sie do Paryza, gdzie rozwijat swoje
zdolnosci i talenty u scenografa Ignace’a Eugéne’a Marie Degottiego.
Jego talent i zdolnosci sprawily, ze w 1807 roku Daguerre zostat asy-
stentem Pierra Prévosta, uznanego tworcy realistycznie tworzonych
panoram. W 1816 roku zaczgt pracowac jako scenograf w jednym z naj-
bardziej znanych teatréw Paryza. Tworzyl tam realistyczne panoramy na
potrzeby scenografii teatralnej. Warto tez zauwazy¢, ze w tym czasie
scenografia teatralna bardzo istotnie sie zmieniata — szczeg6lnie jej
funkcja. Realistyczne panoramy, wnetrza, przedmioty, ruchome $ciany,
zastawki — wszystko to bylo czyms$ nowym i sprawiato, ze teatr stawat
sie bliski ludziom — poprzez tematyke, jak i realizm na scenie.

1.F. Winzer, Stownik sztuk pieknych, przet. J. Kumaniecka, Katowice 2000, s. 52.
2.N. Rosenblum, Historia Fotografii Swiatowej Naomi Rosenblum, przet. Inez Baturo,
Bielsko-Biata 2005, s. 17.
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Doszta do tego technologia o$wietlenia teatralnego, ktdra pozwalata
na tworzenie efektow Swietlnych poprzez to, ze Swieczki i lampy olejowe
nie byty jedynymi Zrédtami Swiatta w teatrze. Opracowywano technologie
lamp gazowych, mozliwosci filtrowania Swiatta — aby nadawac¢ mu kolor.
Realistyczne panoramy ,,(...) rozpiete wokét widzéw. Wrazenie tréjwy-
miarowosci i atmosferyczne efekty osiggano dzieki odpowiedniej grze
swiatel. Zwykly §wiat efektownie zmieniat sie przed siedzgcymi w za-
ciemnionej sali widzami, w skupieniu obserwujgcymi malowane obrazy
ozywiane przez sztuczne burze i zachody storica”®. Technika o$wietlenia
gazowego pozwolila na stworzenie ,,czwartej §ciany” w teatrze, czyli
odseparowanie wizualne sceny od widowni (przez wyciemnienie widow-
ni). Dzieki temu aktor byt oderwany od widzéw. Przestawat by¢ artystg
estradowym, a stawat sie cze$cig $wiata tworzonego na scenie. Przez to
powstal nowy, teatralny styl gry aktorskiej.

Mialo to réwniez przelozenie na tworczo$¢ dramatopisarzy, ktorzy
odwiedzali teatry i widzieli mozliwosci wykorzystania nowych efektow
scenicznych w swoich dzietach. Wsréd nich byli takze Polacy w tym
czasie przebywajacy na emigracji, m.in. Adam Mickiewicz, Cyprian
Kamil Norwid, Zygmunt Krasinski czy Juliusz Stowacki — zwtaszcza
u ostatniego dramaturga inspiracje technologig i nowymi mozliwo$ciami
teatru znalazly odbicie, np. w Balladynie.

Wazng role w scenografii teatralnej odegrata wlasnie diorama, ktéra
pomagata wprowadzi¢ aktora w prawdziwy $wiat — nie bez powodu
przypominam wiec historie Daguerre’a i podkre§lam zaintersowanie
fotografig w jego dziatalno$ci. Od samego poczatku poznawat przyrzady,
techniki i warsztat nie tylko malarski, ale i fotograficzny. Sama diorama,
oderwana od teatru, stala sie tez popularng rozrywka w Europie, nie
musiata bowiem by¢ prezentowana tylko i wylgcznie w zamknietej wy-
czernionej sali. Czasami ptétna wywieszano w przestrzeni miejskiej.
Wtedy to natura ,ozywiata” diorame. Wiatr poruszat materiatem z obra-
zem, a stonice go oswietlato, w dodatku co chwile inaczej. Bo przeciez tak
jak zmienia sie pora dnia, tak zmienia sie i kat, i barwa, i moc Swiatta
stonecznego, ktére raz zachodzi za chmure, innym razem $wieci przez
drzewo, rzucajgc cieri na diorame, a kiedy indziej réwnomiernie i ostro
o$wietla caly materiat. Mozemy dostrzec tu analogie z kinem — $wiatto
i cien tworzg obrazy, jest uplyw czasu, ruch, zmiana i widzowie.

Daguerre byt wiec nie tylko twdércg fotografii dzieki swojemu wy-
nalazkowi — dagerotypowi, ale stat sie réwniez tym, ktory stworzyt
rozrywke bliskg kinu, a dalsze eksperymenty i poszukiwania fotograficz-
ne doprowadzity do wynalazku Braci Lumiere, ktérzy stworzyli pierwszy
kinematograf. I tak, od 1895 roku, zaczyna sie¢ historia filmu.

3. Ibidem.
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Kino zaczelo sie od kroétkich kilkuminutowych filmikéw dokumental-
nych, pokazujgcych Wyjscie robotnic z fabryki Lumiére w Lyonie czy Wjazd
pociqgu na stacje w La Ciotat. Najpierw traktowano je jako prostg rozrywke
dla mas. Dopiero film Zabéjstwo ksiecia Gwizjusza z 1908 roku wprowadzit
kino w krag sztuk artystycznych. I tu nalezy wskazac kolejne potgczenie
z teatrem. Dzisiaj powiedzielibySmy, zZe to ,teatr telewizji”, natomiast
wtedy byt to film wykorzystujacy jezyk teatru. Aktorzy w strojach i ze
scenografig, odgrywajgcy swoje role na scenie. Kamera statyczna, zwykle
w planie ogélnym. ,Odwotania do teatralnego sposobu inscenizacji czy
aktorstwa tez sg oczywiste, poniewaz kino, jako sztuka przedstawieniowa,
czerpata z tego samego zasobu konwencji. Niezwyklto$¢ Zabdjstwa (...)
wynika stad, ze po raz pierwszy uczyniono z fabuly, zwigzkow z teatrem
i znanych nazwisk $wiadomy chwyt marketingowy”*.

Tak wtasnie wszystko tgczyto sie i uzupetniato. Wynalazek dioramy stat
sie czyms, co pojawia sie w ksigzkach o prehistorii kina. Dagerotyp — jako
udany sposdb zatrzymania obrazu na materiale swiatloczutym — otworzyt
droge do tasmy Swiatloczutej, a stad juz blisko do kinematografu. I kiedy
powstato kino, uwazane za jarmarczng rozrywke, to wtagnie techniki
teatralne pomogty mu stac sie sztuka artystyczng, czyli tzw. dziesigtg
muza.

Warto tu zaznaczy¢, ze diorame mozna bylo oglada¢ réwniez w To-
maszowie Mazowieckim. W XIX i XX wieku na pl. $w. Jozefa (dzi$ pl.
Kosciuszki) odbywaly sie r6zne wydarzenia i widowiska artystyczne.
Ale najwiekszym powodzeniem cieszyly sie wszelkiego rodzaju ,,gabi-
nety mechaniczne” i ,,panoramy §wiata”. ,,Stanowity one woéwczas co$
w rodzaju ruchomych muzedw, plastycznych kronik réznych wydarzen,
odkry¢ naukowych, fantazji (...) Jeden z takich gabinetéw Edmunda
Pajno pokazywat m.in. port w Aleksandrii, Kolosa Rodyjskiego, wiszace
ogrody krélowej Semiramidy w Babilonie, fontanny, wchodzenie na maszt,
taniec sylfid, pochdd triumfalny kr6lowej, wnetrze piramidy egipskiej,
Swigtynie Jowisza na Olimpie, pozar $wigtyni Artemidy w Efezie, zdobycie
szturmem klasztoru na wyspie Kandii przez Turkéw w 1867 i wysadzenie
tego klasztoru w powietrze przez greckiego patriote, podréze po morzu
i 1adzie. Wszystko to urozmaicone byto 36 karykaturami Pierrota. Na

zakoriczenie odbyt sie pokaz chromotropéw, czyli gry koloréw”>.

4. G. Stachéwna, Film d’Art — pod znakiem sztuki, [w:] Historia Kina, red. W. Lohman, t. 1.
Krakéw 2009, s. 231.
5. Tomaszéw Mazowiecki. Dzieje Miasta, red. E. Wachowska, £.6dZ 1980, s. 155.
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Scenariusz 1. ,Diorama”

Materiaty

Bialy material: przepuszczajgcy swiatlo, czyli cienkie ptétno, albo naj-
lepiej dzianina elastyczna jersey, wymiar bez znaczenia — moze by¢
to 30x 30 cm albo wiekszy — zalezy, ile macie czasu i fantazji na to,
aby wykona¢ diorame (moze by¢ tez folia budowlana); farby do ma-
terialu — mogg to tez by¢ plakatéwki, akryl — co macie pod rekg i co
chcecie — wazne, aby mdc za pomocg réznych farb stopniowaé przepusz-
czanie Swiatta; pedzle; sznurek; nozyczki.

Przebieg

Chciatbym przekonaé¢ Was do stworzenia wiasnej dioramy — i to nieko-
niecznie na wielkim kawatku materiatu. Pamietajcie, prosze, ze istotg
tego zadania jest zabawa ze Swiatlem i ruchem. Diorama zyje wtedy,
kiedy zmieniajgce sie oswietlenie (czy to poprzez stonce, czy przez latarki
lub lampy) zmienia barwy na materiale. I czasem one sg intensywne
i pelne, a czasem przez cien lub brak Swiatta zmieniajg sie w grozne
i tajemnicze. Ruch i zmiana §wiatta ozywiajg diorame.

1. Wymyslcie sobie obraz, ktéry chcecie namalowac¢ na materiale.
Mozecie wczeSniej zaprojektowac go na kartce papieru. P6Zniej
namalujcie ten obraz na materiale przy uzyciu farb. Mozna tez
wykorzystaé farby, ktére sg geste, zostawiajg fakture i mniej prze-
puszczajg Swiatto. Wszystko to doda naszej dioramie tréjwymiaro-
wosci oraz pomoze tworzy¢ cienie i widoczne zmiany, kiedy bedzie
zmieniato sie o§wietlenie.

Starajcie sie wypelni¢ calg przestrzen materiatu obrazem — tak
aby bylo jak najmniej wolnych, biatych przestrzeni.

2. Jesli mamy juz namalowany obraz na ptétnie — np. widok z okna
— material nalezy powiesi¢ na oknie, za pomocg sznurka albo
tasmy, tak aby storice wpadajgce przez okno go oswietlato. Wtedy
diorama zaczyna zy¢. Idealnie, jesli za oknem jest drzewo, ktére
daje cieri. Swietnie, kiedy nasza diorama nie jest przytwierdzona
w pelni, ale moze sie poruszac pod wptywem wiatru.

Warianty

Dla zaawansowanych kilka ,mozna”, aby urozmaici¢ diorame:

- Mozna naszg diorame ponacina¢, aby materiat nie byl catkowitg
plaszczyzng, ale aby kilka jego elementéw tworzyto pelny obraz.
Pamietajcie jednak, ze diorame trzeba powiesi¢ w jednym kawatku.
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Zadania

- Mozna do dioramy doczepic¢ p6iprzepuszczalne materiaty — kolorowe
papiery, kolorowy plastik, elementy tréjwymiarowe, ktére przepusz-
czajg $wiatlo, np. pryzmaty, butelki, szkielka, worki foliowe, luster-
ka itd.

- Mozna diorame samemu o$wietla¢, jezeli powiesimy jg w pomieszcze-
niu, w ktérym mozemy kontrolowac swiatlo — np. poprzez otwieranie
okna albo o$wietlanie cze$ci dioramy latarkg lub przy uzyciu lamp.

- Mozna diorame wprawi¢ w ruch — sitg rgk lub wiatraka albo poprzez
umiejscowienie jej w takim miejscu, gdzie naturalnie pod wptywem
wiatru zacznie sie ona poruszac.

- Mozna zrobi¢ etiude z wykorzystaniem dioramy, tgczac wszystkie
»~mozna” i dodajgc do tego aktora i dzwiek. Przy wykorzystaniu technik
cieniowych mozna na diorame rzucaé cienie aktoréw lub gra¢ przed
dioramg. A kontrolujgc oswietlenie (kolor i jasno$¢), mozemy stwo-
rzy¢ zludzenie wieczoru lub dnia, czy stworzy¢ jakis$ efekt specjalny.
(OczywisScie uzywajgc stowa ,,aktor”, mam réwniez na mysli dzieci,
ktore stajg sie w tym spektaklu aktorami).

Dodatki

Aby stworzy¢ naszg diorame, mozemy malowac materiat lub folie, nacina¢
je i przyklejac¢ do nich rézne rzeczy. Ale diorame mozna takze stworzy¢
w technice batiku. Mozna tez diorame zrobi¢ w formie instalacji, np.
z pustych plastikowych kolorowych butelek, woreczkow i folii.

Wazne, aby nasza diorama mogta zmieniac sie przy r6znym o$wietle-
niu, a jesli jeszcze bedzie mogta sie poruszad, to juz peten sukces!
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Wielki artysta w matym miescie,

czyli rzecz o Stanistawie Wilczynskim

Jolanta Olczyk

Jest takie miejsce w Tomaszowie. . .

W centrum miasta, przy ul. MoScickie-
g0 6, ma swojg siedzibe Miejska Bibliote-
ka Publiczna i kino ,,Wl6kniarz”. Uwaz-
ny obserwator, ogladajac fasade budynku,
dostrzeze widniejgcg na gorze date: 1904.
Wtedy wlasnie rozpoczeta sie historia te-
go obiektu (,,budynek zostat wzniesiony
w latach 1903-1904, a oddany do uzytku
w 1908 r.”!) wzniesionego jako Klub albo
Teatr Miejski ze §rodkéw miejscowych fa-
brykantéw. Mie$cita sie tam sala teatralna,
czytelnia, liczne sale do gier w karty i bilard.
Obok, w podworku, funkcjonowata takze
scena letnia, ale obecnie nie ma juz po niej
zadnych sladow.

Historia tego miejsca jest niezwykle
barwna i bogata, a o jej szczegdlnym zna-
czeniu dla kultury naszego miasta stano-
wi dziatajgcy tam w latach 1948-1952 TE-
ATR WEOKNIARZY, zalozony i prowadzony
przez wybitnego artyste, tomaszowianina
z wyboru, Stanistawa Wilczyniskiego.

Rzezby i malarstwa uczyl sie we Lwo-
wie pod kierunkiem wybitnych profesorow:
Flejchmana, Holzmiillera i Rosena. Gdy
wybuchta II wojna §wiatowa, brat udziat
w kampanii wrze$niowej, a p6zniej nale-

Stanistaw Wilczyniski (ur. w 1908
roku w okolicach Lwowa, zm.
w 1990 roku w Tomaszowie Mazo-
wieckim) — artysta malarz, rzez-
biarz, scenograf, cztowiek teatru.
Fot. ze zbioréw rodzinnych Pan-
stwa Hrabskich.

zat do konspiracji. Aresztowany przez Niemcéw w 1940 roku, zostat
osadzony w wiezieniu w Jarostawiu, pdzniej w Tarnowie. Stagd wywie-
ziono go do Sachsenhausen, a 14 grudnia do obozu koncentracyjnego

1.E. Leszczynski, op. cit, s. 120.
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w Dachau. Tam zostat skierowany do najciezszych robét przy kopa-
niu fundamentéw pod przyszte baraki, ale i tu jego niezwykty talent
artystyczny i wstawiennictwo kolegi sprawity, ze dostal przydziat do
stolarni, gdzie produkowano meble. W obozie malowat réwniez akwarele
z polskimi pejzazami, rysowat portrety wspotwiezniow i sceny z zycia
obozowego, a nawet dekoracje do szopek bozonarodzeniowych. Wiele
informacji na ten temat znalez¢ mozna w ksigzce Janiny Jaworskiej: Nie
wszystek umre. .. Tworczos¢ plastyczna Polakéw w hitlerowskich wiezieniach
i obozach koncentracyjnych 1939-1945.

W 1943 roku w obozie koncentracyjnym w Dachau miato miejsce
niewyobrazalne wydarzenie. Wraz ze zmiang komendanta obozu nastg-
pito pewne ztagodzenie terroru, a wladze zezwolily na organizowane
przez wiezniéw wystepy na obozowej scenie. ,,Stworzy¢ polski wystep
w obozie? Ha, juz sie robi!... Walter Hnaupek — Slazak z Cieszyriskiego
skupit koto siebie duzg gromade ludzi, ktérzy zaczeli »organizowad.
A wiec buty, materiat na kostiumy, pawie pidra, skore, karabele, ciupa-
gi, portki cyfrowane, ogromnego smoka wawelskiego zmajstrowanego
przemyslnie z obreczy, zawiaséw, sprezyn i ptdtna zaglowego, kurtyne
i kulisy, lampki elektryczne i reflektory, gwozdzie i deski, farby, pedzle,
nici i tekture — stowem caty olbrzymi inwentarz, ktérym moglby sie
pochlubi¢ porzadny teatr w Srednim miasteczku niemieckim. I gdy jedni
ukradkiem szyli kostiumy, inni znowu malowali dekoracje (to juz byta
robota zacnego Staszka Wilczynskiego i jego kolegéw), szyli buty, stru-
gali karabele z drzewa, klecili smoka, chéry ¢wiczyly co wieczora po
pracy, a orkiestra na drugim kranicu obozu zwabiata pod okna baraku
wielkie tlumy wieznidw, przystuchujgcych sie probom. Procz ¢wiczen
chéru i orkiestry wszystko inne musiato sie dzia¢ ukradkiem...W jaki
sposéb to wszystko robiono, jak zdotano uchroni¢ przed »nakryciem«
ze strony wtadz obozowych, tego juz nie moge pojaé¢”? pisze Gustaw
Morcinek — réwniez wiezierr Dachau — w ksigzce pt. Listy spod morwy.

0 udziale Stanistawa Wilczyriskiego jako scenografa, rezysera, a takze
aktora i tancerza w r6znych formach wystepéw artystycznych na obozowej
scenie wspomina takze Teodor Musiot w ksigzce Dachau 1933-1945. Tutaj
tez (na str. 198) znajdziemy opis spektaklu. Obie ksigzki sg dostepne
w MBP w Tomaszowie Mazowieckim przy ul. Mo$cickiego 6.

Za sprawg Teodora Musiota do dzi$ przetrwaty ponadto oryginalne
projekty i elementy scenografii do tego spektaklu. Znajdujg sie one
w zbiorach specjalnych Instytutu Slaskiego w Opolu.

Po wyzwoleniu obozu w Dachau Stanistaw Wilczyriski wspétorga-
nizowat zespo6t artystyczny Teatru Polskiego im. Juliusza Stowackiego
w Augsburgu. Za namowg inz. architekta Aleksandra Wojny przyje-
chat do Tomaszowa w 1947 roku i postanowil pozosta¢ tu na state.
»Przygladajgc sie wychudzonym zmizerowanym twarzom ludzkim, coraz

2. G. Morcinek, Listy spod morwy, Warszawa 1957, s. 99-102.
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Spektakl pt. ,Grzesznicy bez winy”, zrealizowany przez Teatr Wtdkniarzy w 1954 r.
Fot. ze zbioréw B. Skawinskiej

bardziej utwierdzatem sie w przekonaniu, ze brak im tak bardzo usmiechu.
Wiedziatem, ze tutaj moze pomdc tylko Teatr, do ktérego trzeba ludzi za-
prosic. Mysl ta nurtowata mnie coraz gtebiej i natarczywiej. Musi powstac
w Tomaszowie Teatr... Jednego dnia udato mi sie zobaczy¢ scene i jej
wyposazenie. Byta wielka, posiadata urzgdzenie sznurownie, a nawet kur-
tyne. Przy matym remoncie i wyposazeniu w pilastry i fartuchy mozna na
niej gra¢. Widok sceny i mozliwosci uruchomienia tej sceny wptynety na
podjecie ostatecznej decyzji pozostania w Tomaszowie Mazowieckim” * —
pisze Stanistaw Wilczynski w Kronice Teatru Wiékniarzy — niezwykle cie-
kawym dokumencie z tamtych czaséw (pozostajgcym w zbiorach rodziny).
Obszerne fragmenty Kroniki mozna znalez¢ w Internecie pod adresem:
https://www.nasztomaszow.pl/. .. /historie-z-miasta-teatr-wlokniarzy.
Dzieki swojej nieprzecietnej osobowosci i wszechstronnym zdolno-
$ciom obudzit artystyczny entuzjazm wsréd mieszkanicow i znaczgco
przyczynit sie do odbudowania powojennego zycia kulturalnego w naszym
miescie. Powolany i prowadzony przez niego amatorski zespét TEATR
WEOKNIARZY (1948-1952) liczyt w szczytowym okresie 210 cztonkéw.
Wystawial wiele dramatéw i komedii z polskiej klasyki. Rownolegle, a tak-

3.Cytat z Kroniki Teatru Widkniarzy bedacej w posiadaniu rodziny S. Wilczynskie-
go, obszerne fragmenty zostaty opublikowane w Internecie na stronie internetowe;j:
https://www.nasztomaszow.pl/.. . /historie-z-miasta-teatr-wlokniarzy, [dostep 12.07.2015].
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ze pdzniej, Profesor — bo tak go w miescie nazywano — prowadzit liczne
zespoty teatralne, kota recytatorskie i taneczne dla dzieci, mtodziezy
i dorostych w $wietlicach tomaszowskich zaktadéw pracy. Zajmowat sie
tez twérczoscig plastyczng. Malowat pejzaze miasta i okolic, a nawet
projektowat kartki pocztowe.

Dzi$ jeszcze, wsrdd najstarszych mieszkancéw Tomaszowa, zywa jest
pamie¢ o Profesorze. Sg tez tacy, ktorzy grali w jego teatrze. Wielu z nich
nadal realizuje zaszczepione przez niego pasje.

Tomaszowianin, Antoni Malewski, w swojej Subiektywnej historii
rock’n’rolla zamieszcza zabawng anegdote: ,,Chciatbym jako ciekawostke
powiedzie¢, ze do dwoch scenicznych dramatéw, Damy i Huzary Alek-
sandra Fredry oraz Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej, pan
Wilczynski obsadzit w postacie kobiece pana Jana Janowskiego. O ob-
sadzie w tych rolach zadecydowat wzrost, kobieca figura, glos, gtadka,
dziewczeca twarz. W Damach i Huzarach odtwarzat role Anieli, a w Mo-
ralnosci pani Dulskiej role gtéwng, panig Dulskg. Pan Jan rewelacyjnie
wywigzat sie z zagrania tych postaci, szczegélnie przer6st samego siebie
w roli pani Dulskiej. Pamietam, jak w pierwszomajowym pochodzie
arty$ci z Wilanowa przed gtéwng trybung (nieistniejgca gwiazda wdziecz-
nosci przy Placu KosSciuszki), na ktorej stali wlodarze miasta, »czynniki«
polityczne, wsrdd szpaleru ttumnie zebranych mieszkaricow miasta,
przemaszerowali aktorzy amatorzy w teatralnych strojach, a wsréd nich
pan Jan Janowski, jako pani Dulska, w przebraniu kobiecym. O tym
wydarzeniu dtugi czas méwito sie w miescie™.

Niezwykla, niebanalna posta¢ tego znakomitego artysty powinna by¢
przypominana kolejnym pokoleniom mieszkaricéw naszego miasta, a jego
talent, dorobek artystyczny i wieloletnia praca na rzecz mieszkancéw
Tomaszowa Mazowieckiego zastugujg na szacunek i uznanie.

4. A. Malewski, Subiektywna historia rock’n’rolla [online], dostepne w Internecie na stronie:
https://www.nasztomaszow.pl/. .. /subiektywna-historia-rock-n-rolla, [dostep 12.07.2015].
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Zadania

Scenariusz 1. ,Wirtualny wywiad”

Materiaty

Kserokopie fragmentu ksigzki Gustawa Morcinka Listy spod morwy.

Przebieg

1. Analiza tekstu G. Morcinka pod katem roli sztuki i jej wplywu na
morale wiezniéw obozu koncentracyjnego.

2. Dzialanie tworcze: przygotowanie ,wirtualnego wywiadu” ze Sta-
nistawem Wilczyriskim — wiezniem obozu, wspétautorem przed-
stawienia i jego uczestnikiem, a pézniej tworcg teatru w znisz-
czonym przez wojne miescie (wywiad moze mie¢ np. forme filmu
dokumentalnego lub prezentacji multimedialnej).

Wskazowki

Zadanie to wymaga realizacji w grupie, moze by¢ tez prowadzone metoda
projektu i zakoriczone pokazem na szkolnej uroczystosci lub stanowié
temat projektu gimnazjalnego. Mozna je wzbogaci¢ o zebranie innych
informacji na temat Profesora wsrdd najstarszych cztonkéw rodziny
lub o poszukiwanie innych Zrédet informacji dotyczgcych pasji i zycia
Stanistawa Wilczynskiego.
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Teatr w miniaturze

na podstawie listdw z tomaszowskiego getta

Justyna Biernat

Listy z tomaszowskiego getta byly pisane wlatach
1939-1942 przez mlodego tomaszowianina Izra-
ela Aljuche (Lutka) Orenbacha do jego ukochanej
Edith Blau, Zydéwki pochodzacej z Wolnego Mia-
sta Gdanska. Zachowana korespondencja, prze-
kazana Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie
przez Edith Brandon (Blau) w 1996 roku, stanowi
nie tylko zapis mtodziericzych uczu¢ i fascyna-
cji, ale jest takze Swiadectwem, podejmowanej
przez Srodowisko zydowskie w czasach okupacji,
dziatalnosci artystycznej.

Mtody Orenbach byt inicjatorem powstania
w tomaszowskim getcie Matego Teatru Sztuki
(Klein Kunsttheater) oraz Kota Artystow, kto-
re zgromadzito zar6wno tomaszowskich, jak
i t6dzkich twércéw, gtdwnie malarzy i poetéw
(Wtadystaw Rejder, Henryk Barczynski). Teatr
tworzyli mtodzi artySci: funkcje kierownika lite-
rackiego petnit Adam Lichtenstein, kierownikiem
muzycznym byt kuzyn Lutka Fred Rotberg, sam
Lutek natomiast rezyserowal spektakle oraz wy-
stepowat w nich m.in. ze swoja mlodszg siostra
Belg. Teatr mtodych prezentowal gléwnie lekki
repertuar przygotowywany przez Lichtensteina.
Wykorzystywal sale mieszczgcg 50 oséb oraz
skromne wyposazenie w postaci kurtyny, reflek-
tora, kotary i symbolicznych dekoracji.

Orenbach, obok teatru, interesowat sie takze
malarstwem. WS$rdéd zachowanych listéw znajduja
sie jego karykatury, ktére wzbogacajg wizerunek
mtodego artysty.
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Scenariusz 1.

Materiaty

Welniany sznurek, szary i biaty papier r6znych rozmiaréw, tekturowe
pudetka, gazety, plastikowe butelki, folie oraz wydrukowane fragmenty
listow Izraela Aljuche Orenbacha.

Tu u nas, jak zwykle, jak Ci juz po sto razy w listach pisatem.
Monotonia bez granic, jatowos$¢, pustka, szaro$¢ itd. Tyle sie
zmienito, Ze $nieg spadl, a ludzie i nawet domki skurczyty
sie z zimna. Katar, naturalnie jest. Nie pokazuje sie prawie
nigdzie. Uciekam od ,towarzystwa”. Chlopcy usitujg mnie
zaciggng¢ na karty (karciarstwo to nieodtgczna cecha pro-
wingcji), ale ja nie gram. Dziewczynki przydaty mi etykiete:
»zimny” albo ,nieczuly”, jako Ze nie zwracam na nie uwagi,
bo mnie wiecej niz jedna obchodzi¢ nie moze. (U mnie na
stoliku stoi Twoja fotografia w ramce i wszyscy wiedzg, Ze
tam, gdzie§ — jest jakas ,jedna”).

Fragment listu z dnia 20.12.1939"

Wiasciwie to powinnas sie cieszy¢, ze jestem tak ostatnio
zaabsorbowany. I mocno, mocno zatuje, ze Ciebie nie byto
wczoraj. Byt piekny wieczor poezji na urodzinach p. prezesa
Gminy. Urzadzilem wszystko jak dawniej... Wynalaztem
deklamatoréw, znalezli sie pianiéci. I... stalem sie od razu
stawny w Tomaszowie. ,,Stawny”... Smieszne slowo. Nie
lubie sie chwalié. Ale tak jest. Goscie, ktérzy byli u prezesa
(a byla prawdziwa inteligencja), nie przestajg méwi¢ o tych
urodzinach. Mysleli, ze sg w zaczarowanym teatrze. I Bela
byta wspaniata w swojej recytacji. Ja odegratem Sokrate-
sa tariczqcego w charakteryzacji i z catym moim uczuciem
i talentem, ktéry po tak dtugim uspieniu znowu odzyt. Mu-
zyka i zaimprowizowany reflektorek stwarzaly odpowiedni
nastréj. Fragment listu z dnia 9.12.1940?

Pisa¢ nie moge. Nie sktada mi sie, nie idzie. Nerwy sg zbyt
rozstrojone, gtowa nie chce mysle¢. Wybacz mi, kochana,
to pismo i ten caty beztadny, chaotyczny list. Chciatem Ci

1. Zrédto: Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie. Kolekcja Edith Brandon
2. Ibidem
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Zadania

napisac pare stéw, zebys nie czekatla, za kilka dni napisze
Znowu. (...)
Catuje Cie najmocniej
Zawsze Twoj
Lutek
Fragment listu z dnia 9.12.1941°

Przebieg

Celem zadania jest przyjrzenie sie dziatalnosci artystycznej polskich
Zydéw w okresie okupacji na przykladzie listéw z tomaszowskiego getta.
Maly Teatr Sztuki, tworzony przez Izraela Aljuche Orenbacha i jego
przyjaciét, wpisuje sie w bogatq historie teatréw gettowych. Zadanie
pozwala pozna¢ literacki zapis przezy¢ mtodego twoércy oraz przyblizyc¢
sie do tematyki hitlerowskiej okupacji. Jest takze probg stworzenia
samodzielnej sceny teatralnej inspirowanej listami Lutka. Zadanie moze
by¢ realizowane z wykorzystaniem réznych fragmentéw literackich
odnoszacych sie do okresu II wojny $wiatowej. Cwiczenie sklada sie
z kilku krokow:

Krok |

1. Wstep prowadzgcego na temat listéw z tomaszowskiego getta oraz
teatrow gettowych. Wyjasnienie specyfiki pracy artystéw w okresie
okupacji oraz stworzenie teatralnej panoramy gett (zesp6t Awan-
garda w Lodzi, polskie i zydowskie teatry w getcie warszawskim:
Eldorado, Teatr na Pieterku, Teatr Femina, Nowy Teatr Kameralny,
Teatr Melody Palace).

2. Rozdanie uczestnikom fragmentéw listow.

Krok Il

1. Wylonienie poszczegoélnych funkcji w grupie: rezysera, scenografa,
kostiumografa, aktoréw. Grupa wspélnie czyta oraz interpretu-
je trzy fragmenty. Usituje wyznaczy¢ cechy charakterystyczne
kazdego fragmentu.

2. Wybrane fragmenty zostaty przygotowane dla uczestnikow wedtug
klucza historycznego:

- FRAGMENT I — pisany przed utworzeniem tomaszowskiego
getta;

3. Ibidem
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- FRAGMENT II — pisany w czasie zaostrzajacych sie akcji antyzy-
dowskich wewnatrz getta i w okresie zburzenia tomaszowskiej
synagogi oraz boznic;

- FRAGMENT III — bedacy jednym z ostatnich listéw Orenbacha.

Krok Il

1. Grupa przygotowuje trzy scenki teatralne inspirowane fragmentami
listow. Jej praca oparta ma by¢ na swobodnej interpretacji tekstu
wedle upodoban uczestnikéw: monodram, teatr dramatyczny, teatr
ruchu, pantomima etc. Mozna wykorzystac¢, wspomniany w jednym
liscie, wiersz Juliana Tuwima Sokrates tarczqcy jako dodatkowy
materiat.

2. Prowadzgcy wyznacza teren gry aktoréw welnianym sznurkiem
(moze to by¢ kwadrat lub prostokgt ograniczajgcy przestrzen gry).
Z kazda kolejng scenka teatralng przestrzen zostaje zawezona,
pojawia sie coraz wiecej sznurkéw, ktore tworzg Sciany oddzielajgce
aktoréw od widzéw. Praca ze sznurkiem moze podgzac¢ w réz-
nych kierunkach — moze on nawet w pewnym momencie dzieli¢
samych aktoréw znajdujgcych sie wewnatrz welnianego muru.
Scenografowie majg do wykorzystania jedynie naturalne i proste
materiaty.

3. Kazdy fragment listu powinien otrzymac osobny tytut, ktéry stanie
sie nadrzednym tematem scenki teatralne;j.
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Wiersze znad Pilicy

Elzbieta Chrulska

Wierszem, ktéry najbardziej kojarzy nam sie z Tomaszowem Mazowiec-
kim, jest utwor Juliana Tuwima: Przy okrggtym stole i jego muzyczna
aranzacja Tomaszow ze znanym fragmentem: ,a moze bySmy tak, je-
dyna, wpadli na dzieri do Tomaszowa?” w wykonaniu Ewy Demarczyk.
Z Tomaszowem Tuwima tgczyta przede wszystkim osoba Stefanii — jego
ukochanej zony. Nie byt to jednak jedyny poeta zwigzany z tym miastem.

Cofnijmy sie na chwile do schytku Mtodej Polski. Jak to czesto z koricem
epoki bywa, po dzielach wybitnych, o ktérych czyta¢ mozna w podrecz-
nikach literatury, przychodzi czas na utwory mniej znane. Do takich
wlasnie nalezatoby zaliczy¢ poezje Zygmunta Roli-Rozyckiego (1883-
1930). Urodzit sie w Lece (okolice Dgbrowy Gorniczej), ale dziecini-
stwo i wezesng mtodos¢ spedzit wlasnie w Tomaszowie Mazowieckim,
mieszkajgc z rodzing w wilii przy ul. $w. Antoniego 24 (obecnie Stacja
Sanitarno-Epidemiologiczna). Prowadzil tez intensywne Zycie arty-
styczne, udzielajac sie jako znakomity parodysta i aktor w teatrach
amatorskich.

Jesli chodzi o twérczos¢ poetyckg, Rozycki znajdowat sie pod duzym
wplywem swojego mistrza — Kazimierza Przerwy-Tetmajera, ktory po-
przedzit nawet pochlebng przedmowg jego najwazniejszy tom poetycki:
Wybdr poezji (1911). Z twoérczoscig mtodopolskiego poety taczy go nie
tylko jezyk intymnych zwierzeri i nastrojowos¢, ale réwniez wrazliwo$¢ na
piekno przyrody. Poza popularnymi pieSniami: O méj rozmarynie, rozwijaj
sie (autorstwo niepewne) i Na ust koralu, wiersze Rozyckiego wydajg sie
godne uwagi wtasnie za sprawg utworéw poswieconych urokom rzeki
Pilicy, ktérej poeta ,zwierza sie” ze swoich mitosnych niepowodzen.

ArtyScie pdzZniej nie uktadalo sie takze w sprawach innych niz sercowe.
Po mato ambitnej pracy w administracji warszawskiej Kolei Nadwislan-
skiej i Ministerstwie Spraw Wewnetrznych (w funkcji cenzora filmowego)
przeszedt z powodu przewleklej choroby na wezesniejszg emeryture,
utrzymujgc sie do konica zycia z renty przyznanej mu przez Zwigzek
Literat6w Polskich.

Poza kilkoma tomami poezji zachowala sie réwniez pamieé o jego
ekscentrycznej osobowosci i wygladzie typowym dla mtodopolskiej
cyganerii — dtugich wtosach, pelerynie i czarnym sombrero.
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Scenariusz 1. ,Kreatywne wierszem pisanie”

W pracy postuzymy sie ,,fragmentem” (dwie strofy) wiersza Rozyckiego
o Pilicy!, informujgc wezesniej o jego strukturze wersyfikacyjnej, tzn.
Ze jest to wiersz sylabotoniczny napisany 13-zgloskowcem z rymem
okalajgcym (abba):

Pilico, dzi$ przychodze ..........coooiiiiiiiiiiinininenn.

NIeCh SPIEW WASZ v o v ettt eie et e e ieieeiaeaennns

Zadanie bedzie polegato na prébie ,,dopisania” brakujgcych fragmen-
téw, tak by pasowaly do schematu wiersza. Dzieki ¢wiczeniu uczniowie
bedg mogli przekonac sie, jak w praktyce wygladata czynnos¢ ,wierszo-
pisania” z uwzglednieniem tradycyjnych zasad.

Zwlaszcza w kwestii sylabotonizmu nalezy uwypukli¢ muzyczng
strone wiersza, podajgc inne przyktady (np. wiersze Tuwima lub Staffa)
i zachecajgc do pracy ,na ucho”, koncentrujgc sie przede wszystkim
na rytmie.

Warto w trakcie pracy zapyta¢ uczniéw o trudnosci, ewentualnie
ulatwic zadanie, rezygnujgc z wybranego kryterium (sylabotonizm, liczba
sylab lub rym). Na zakoriczenie mozna przytoczy¢ oryginalng wersje
utworu.

1.Rézycki Z., Pilico, dzis przychodze na twe srebrne piaski..., [w:] Wybdr Poezji 1911, V
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Zadania

Scenariusz 2. ,Nasladowa¢ nasladowce”

Tym razem w pracy wykorzystamy ten sam wiersz Rézyckiego, ale w jego
oryginalnym brzmieniu:

Pilico, dzis przychodze na twe srebrne piaski

Ja tutacz rozteskniony i pielgrzym zbtgkany,

By w swiezem twojem tchnieniu zmyc¢ swoj bél rany,
By prosic¢ mitosierdzia, Zebra¢ twojej taski!
Przychodze dzis, Pilico, po latach do ciebie
Zgrzybiaty, nedzny starzec, chociaz wiekiem mtody-
O, szumcie mi! O, szumcie rozsrebrnione wody!
Niech spiew wasz moje serce martwe rozkolebie!

O, szumcie mi! O, szumcie o jej przysztym losie,
Niechaj szum wasz dalekie przestrzenie przeszywa,
Ja poznam po tym szumie, poznam po tym glosie,
Czy teskni jeszcze po mnie i czy jest szczesliwa,
Czy, mgtami przeznaczenia od tych stron odcieta,
O naszem mitowaniu jeszcze dzis pamieta?

Zadanie polega na napisaniu nowego wiersza o Pilicy, w ktérym
uczniowie bedg nasladowac styl Rozyckiego, zachowujgc podobienstwo,
ale unikajgc plagiatu. Mozna im zasugerowa¢ formutle pastiszu, wyja-
$niajgc, czym rozni sie od parodii. W tym celu bedg musieli najpierw
»zdemaskowaé” maniere poety, czyli zwréci¢ uwage na sposéb obrazo-
wania i stosowane $rodki artystyczne (np. charakterystyczne epitety
i sktadnia, powtdrzenia, apostrofy, wykrzyknienia, pytania retoryczne,
og6lny nastréj wiersza).

Gotowe wiersze mozna nastepnie prezentowa¢ na forum grupy, wspol-
nie ,tropigc” $lady podobieristwa. Ambitnym imitatorom mozna z kolei
zaproponowac¢ napisanie wiersza z uwzglednieniem struktury wersyfika-
cyjnej utworu.
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Teatr przyjechat! — Instrukcja do gry

1.Rok 1830

,Od czasu do czasu odwiedzajg to miejsce znakomite teatralne zespoty
wedrowne” — tak w wydanym we Frankfurcie nad Menem przewodniku
zachecajgcym tkaczy niemieckich do osiedlenia sie w Tomaszowie pisat
Antoni hr. Ostrowski. Rozbudowujac osade handlowo-przemystowa,
zadbat tez o rozwdj teatralny miasta przez organizowanie koncertow
muzycznych i pokazdw przedstawien teatralnych w swoim patacu.

W Palacu Ostrowskich rozpoczyna sie historia teatru w Tomaszo-
wie. Jesli wyrzucisz jedno lub sze$¢ oczek, mozesz rozpoczg¢ gre.

2. Rok 1830

Powstanie listopadowe, a nastepnie ekonomiczny upadek miasta ha-
mujg rozwoj zycia teatralnego w Tomaszowie. Pierwszy w Tomaszowie
budynek z salg teatralng (salg Apollina) posiadal sporg scene, na kt6-
rej przyjezdne zespoty polskie i niemieckie dawaty przedstawienia. Ta
drewniana budowla na podmurowaniu znajdowala sie przy dzisiejszej
ul. I. Moscickiego 10. Od lat 30. budynek byt opustoszaty, krétko stuzyt
za magazyn.

Nie udalo si¢ uratowac budynku przed pozarem w 1839 roku. Cze-
kasz jedng kolejke.
3.Lata 1841-1874

W tym czasie w Tomaszowie istniato kilka miejsc ,,zabaw i teatru”: Ogrod
i dom Karola Koreckiego (posesja narozna u zbiegu ul. $w. Antoniego
i Tkackiej) oraz sale przy pl. KoSciuszki, m.in. Oberza Krystyna Lorenza
(pl. Ko$ciuszki 16).

Jesli staniesz na polu sali teatralnej, przesuwasz sie jedno pole
do przodu.

4. Rok 1851

Tomaszéw Mazowiecki znajduje sie pod zaborem rosyjskim, a kultu-
ra polska poddawna jest cenzurze. Zawodowe i amatorskie zespoty
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teatralne mogty dawac przedstawienia tylko w oparciu o repertuar
ustalony przez Cenzure Rzgdowa Teatrow Warszawskich. Repertuar
byt nadsytany burmistrzom za posrednictwem komisarzy obwodowych
wydziatéw policyjnych z zalecaniem $cistego przestrzegania go, a w razie
odstepstw — meldowania o tym. W latach 1840— 1860 rzadko odwiedzali
Tomaszdéw przyjezdni aktorzy. W 1851 roku do miasta przyjechat Ignacy
Lasocki i zatrzymat sie w zajezdzie Gotlieba Holsteina (nieistniejgcy
dzisiaj dom przy rogu ul. Polnej i pl. KoSciuszki) i w sali zabaw dawat
przedstawienia wraz z mtodym zespotem.

Mieszkancy Tomaszowa sg zadowoleni z nowej przestrzeni tea-
tralnej, przesuwasz sie trzy pola do przodu.

5.Rok 1876

Wedrowny zesp6t Witadystawa Krzyzanowskiego i Adama Jaworowskiego
zmaga sie z carskg biurokracja. Naczelnik powiatu w Brzezinach spraw-
dza, czy wymienione w podaniu sztuki widniejg na liScie nadestanej
przez Warszawski Komitet Cenzury. Naczelnik zezwala na przedstawie-
nie i pisze pismo do burmistrza Tomaszowa, w ktérym nakazuje mu
przestanie trzech egzemplarzy afisza przedstawienia i $ciggniecie na cele
dobroczynne po 2,5 kopiejki od biletu. Burmistrz wysyta zandarma, zeby
sprawdzit, czy grana sztuka zgadza sie z tytutem podanym na afiszu,
i pisze raport o przebiegu spektaklu. Grupa wystawila dwie komedie
i wodewil.

Cieszysz sie razem z zespolem sukcesem i przesuwasz dwa pola
do przodu.

6. Rok 1881

0d 1881 roku na ulicach Tomaszowa pojawiajg sie afisze teatralne z nazwag
»Teatr w sali domu Neufelda”, ,,Sala (lub Teatr) Neufelda”. Aron Neufeld,
wlasciciel lokalu — szynku z przylegla do niego salg teatralng — dzierzawit
sale czesto zmieniajgcym sie wlascicielom. Handlarz wybudowat sale
w miejscu domu i ogrodu Karola Koreckiego. Ten murowany, parterowy
budynek zachowat sie do dzis, znajduje sie w podwodrzu posesji u zbiegu
ul. Tkackiej i $w. Antoniego.

W budynku goscilo wiele zespoléw teatralnych. Zycie teatralne
w Tomaszowie rozkwita. Masz dodatkowy rzut kostkg.
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7. Lata 1886-1887

Do Tomaszowa kilkakrotnie przyjezdza zespot Anastazego Trapszy, wy-
bitnego aktora i rezysera, tworcy podrecznika gry aktorskiej. Odwiedziny
Tomaszowa wigzg sie z filantropijng dziatalno$cig Stanistawa hr. Ostrow-
skiego. Pragnie on wybudowa¢ szpital w Tomaszowie i datki na ten
cel zebra¢ z granego przedstawienia. Jednak sam wystep stynnej trupy
aktorskiej jest zagrozony z powodu postawy E. Pickera, dzierzawcy sali
w domu Neufelda. Dzieki sprawnej interwencji burmistrza i energicz-
nym dziataniom pelnomocnika hrabiego do organizowania spektakli
teatralnych dochodzi do wystepu.

Przedstawienie odnosi kasowy sukces, a Ty zyskujesz dodatkowy
rzut kostka.

8. Lata 1886-1887

Zespot Anastazego Trapszy gra drugie przedstawienie na cele funduszu
budowy szpitala miejskiego. Jednak tym razem wydatki przewyzszyty
kwote wptywow. Jaka byta tego przyczyna? Sala w ,Nowym Teatrze”
w domu W. Zimmermana, urzgdzona przez hr. Ostrowskiego dla przed-
stawien zespotéw amatorskich, odlegta od sSrédmiescia o prawie p6t
kilometra? Obnizenie ceny biletéw w I rzedzie, a podniesienie za miejsca
dalsze oraz wejsciéwki, co godzito w kieszerr widzéw mniej zamoznych?

Szukasz przyczyn niepowodzenia, a Twoi przeciwnicy posuwajg
sie o dwa pola do przodu.

9. Rok 1887

Do Tomaszowa przyjezdza trupa Stanistawa Trapszy, syna Anastazego.
W jego zespole gra Gabriela Sniezko-Zapolska. Przedstawienia obejrzato
niewielu tomaszowian. By¢ moze przyczyng byta niepochlebna ocena gry
aktorskiej przysztej autorki Moralnosci pani Dulskiej, umieszczona w gaze-
cie ,Tydzien?” z granego kilka dni wcze$niej przedstawienia w Piotrkowie
Trybunalskim? Krytyczny ton w odniesieniu do gry Zapolskiej nie byt
odosobniony i dominowat w prasie krajowe;j.

Pocieszasz Zapolskg i szukasz silnych stron jej wystepu scenicz-
nego. Czekasz dwie kolejki.

10. Rok 1893

W ogrodzie Alojzego Milajdsena o malowniczej nazwie ,,Szwajcarska
Dolina” znajdowata sie drewniana altana, w ktérej dawano przedstawie-
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nia i koncerty (obecny park). Zygmunt Gawkowski, tak pisze w gazecie
»Tydzien” o swoich wrazeniach z pobytu w tym miejscu: ,,(...) doszedtem
tam po réznych dziurach, kamieniach, dotach i katuzach”, ,,zamiast
doliny znalaztem w lichym ogrédku ohydng nore na ksztatt sutereny,
a w niej kilka stolikéw, stary bilardzik z posklejanymi kijami i bufet licho
zaopatrzony”.

Z powodu zimna (przemoczone buty) i glodu jak najpredzej
opuszczasz to miejsce. Masz dodatkowy rzut kostka.

11. Przetom XIX i XX wieku

Na pl. $w. Jozefa (obecnie pl. Kos$ciuszki) na przelomie XIX i XX wieku
odbywaty sie r6znorodne widowiska. Popularne byty m.in. popisy sztuk-
mistrzow, sitaczy, kartéw wystepujgcych na wolnym powietrzu lub we
wiasnych budach. Duzym powodzeniem cieszyty sie rowniez wszelkie-
go rodzaju ,,gabinety mechaniczne” i ,panoramy $wiata”. Stanowily
one wowczas rodzaj ruchomych muzeéw, plastycznych kronik réznych
wydarzen, odkry¢ naukowych, czy fantastycznych wyobrazen.

Zapatrzyles$ sie w obrazy gabinetu Edmunda Pajny: port w Alek-
sandrii, Kolosa Rodyjskiego, wiszgce ogrody krélowej Semirami-
dy w Babilonie. Tak Cie¢ zafascynowaly, Ze na ogladaniu ich mine-
la Twoja kolejka.

12. Rok 1903

Korespondenci gazety , Tydzien” entuzjastycznie piszg, ze zawigzato sie
Towarzystwo Tomaszowskiego Teatru Miejskiego z kapitatem 40 tysiecy
rubli i zakupito plac przy ul. Pilicznej 6 pod budowe: ,,dwupietrowego
gmachu z restauracjg, klubem i salg teatralno-balowg”. Otwarcie budynku
zaplanowano na 1 lipca 1904 roku. Towarzystwu zabraklo pieniedzy
i wzieto pozyczke na wykoriczenie sali teatralnej. Teatr zostaje oddany
do uzytku w 1908 roku (obecnie znajduje sie w niej kino ,,Widkniarz”).

Rzucasz kostkg i cofasz sie.

13. Rok 1909

Do Tomaszowa przyjezdza zespot Aleksandra Gustawa Zelwerowicza, wy-
bitnego aktora, rezysera i pedagoga, dyrektora teatru }6dzkiego. W ocze-
kiwaniu na zakoriczenie remontu siedziby teatru Zelwerowicza (obecnie
Teatr Jaracza w Lodzi) wyruszyt on z zespotem w objazd po prowincji.
W nowym tomaszowskim teatrze wystawit farse Osiotek G. Caillaveta
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R. de Flersa oraz Dziady w opracowaniu Stanistawa Wyspianskiego. Wy-
stepy zespotu wywarty silne wrazenie na publicznosci, ktéra wspominata
je jeszcze przez wiele lat. Byl to jeden z ostatnich wystepéw teatréw
wedrownych. Na poczatku XX wieku zjawisko przemierzajgcych kraj
zespoldw teatralnych wygasato.

Udalo Ci sie dostac bilet na przedstawienie stynnego Zelwerowi-
cza. Przeskakujesz pola i dochodzisz do mety.
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